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Referat gehalten in Deutsch am 10. Juli 2003 an der Sitzung (= Tagung) der Theo-
logischen Klasse der Europdischen Akademie der Wissenschaften und der Kiin-
ste. Diese Tagung, die im Internationalen Wissenschaftszentrum auf der Ed-
mundsburg von Salzburg stattfand, hatte als Tagesordnung die Betrachtung des
Dialogs zwischen Religion und Kunst. Die Tagung war als Briickenschlag zwischen
der Kirche und den Festspielen (Festival) von Salzburg konzipiert. Nach den Be-
griissungen, die der Prdsident der Europdischen Akademie der Wissenschaften
und der Kiinste Prof. Dr., Dr.h.c. Felix Unger, der Direktor des Interationalen
Wissenschaftszentrums Dr. Hans Paarhammer und der Dekan der Theologi-
schen Klasse der Akademie Prof. Dr., Dr. h.c. Eugen Biser machten, wurden vier
Referate gehalten und diskutiert. Referenten waren der Reihe nach der Domka-
pitular Prof. Dr. Johannes Neumann (Salzburg), der Vordekan der Theologi-
schen Klasse der Akademie Prof. Dr. Karl Matthéus Worschitz (Graz), der De-
legat der Akademie in Griechenland (Legatus Graeciae) Evangelos Theodorou
(Athen) und der erwihnte Dekan Prof. Eugen Biser (Miinchen). Das dritte Re-
ferat, das hier weiter unten verdffentlicht wird, wurde wegen der Klepsydra mit der
notwendigen Verkiirzung erhalten, aber einige der ausgelassenen Punkten wur-
den wdihrend der Diskussion benutzt. Selbstverstindlich haben wir vor dieser Ver-
oOffentlichnug einige beihelfende Nebenelemente dem Text hinzugefiigt.
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YIIO
EYAITEAOY A. BEOAQPOY
‘Opotipov Kabnyntod tod [Mavemotnuiov "ABnvav,
Toxtivod Méhoug tiig Ebpwmatxic "Axadnpiog
TV *Emotnudv ol tov Texvav

Elonynois, wov ywve 0 yeouavixn yA@ooa otiv Zuvedpta (= “Huepida) tig
Ocoroyiniic TaEewe Tiic Evowmatxic "Axadnuiag t@v EmoTnudv xai Tdv
Texvav tnv 10n “lovAiov 2003. ‘H ‘Huepis avti, mwov édafe xwoav 010 Atedvic
"Emiotnuovixov Kévroov émi 100 Edmungsburg T00 Salzburg, elxev wg fueonaiav
data&wy v Becdpnorv Tol AlaAdyov uetasv Opnoxeiag xai Téxvng. ‘H “Huepic
Soyavadnre g yepuowols uetabv tig "ExxAnoiag xai T@v éxdnAwoewy ToU
DPeoTiffaA 1O Salzburg. MeTa TOUG YOULQETLOUOUS, TOVG drtolovs drnvbuvav 6 I1p6-
€006 tiic Evpwrmainiic "Axadnuiag t@v EXotnudv xai t@v Texvav Prof.
Dr., Dr.h.c. Felix Unger, 0 AtevBuvtig 100 AweBvots "Emiotnuovinod Kévtpov
Dr. Paarhammer xai 6 Koountwg tiis Ocoroyiniic TaEews tiig "Axadnuiag Prof.
Dr., Dr.h.c. Eugen Biser, Eywvav xai ovintriOnrav téooages elonynoels. Elonyntés
floav xata oelpav 6 IIpoioTduevog To0 Puuaiorabodixod Kabedoixot Naov tig
76Aewc Domkapitular Prof. Dr. Johannes Neumann (Salzburg), & TIpox00UitQ Tiic
Ocoroywniic TdSews tiic "Axadnuias Prof. Dr. Karl Matthius Worschitz (Graz),
6 Gvrumpéowmos tis "Axadnuias otnv ‘EAAGSa (Legatus Graeciae) EVdyyeAog
Oc0dwpov ((Abiva) xai 6 uvnuovevBeic Koountwo Kabnyntig Eugen Biser (MO-
vayo). ‘H toitn elonynotg, 1 6mwola SnUOTLEVETAL XATWTEQW, TAPOVILA0oONKE EVe-
%Q TAG XAEYVS0QG CUVTOUEVUEVN, GAAG EeQLxa GO TG mapaAelpbévta onuelo
QUTAG XONOLULOTOLHONKAY XOTA TNV OVEHTNOLY. AVTOVONTWS OO THS ONUOOLEY-
OEWG QVTTAG TOOOTEOMHAV OTO KEIUEVO LEQLKA ETLROVOLKO OEVTEQEVOVTQ TTOLYELQ.
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1. Vorwort - Einleitung

Nach meinem Dank fiir die mir erwiesene Ehre durch die Einreihung
meines Referats im Arbeitsplan dieser Versammlung, bringe ich den anwe-
senden verehrten und lieben Kollegen und den eingeladenen Damen und
Herren einen herzlichen Gruss aus Athen, der Hauptstadt Griechenlands,
die die Wiege der européischen Kunst ist und die, wie andere griechische
Stadte, jeden Sommer auch Festspiele (Festival) organisiert. Athen ist der
Ort, wo mit Wechselbeziehung der erste Dialog zwischen Religion und Kunst
im Rahmen der altgriechischen Religionsphilosophie und Asthetik abge-
halten wurde.

In Athen fand auch die erste auf europidischen Boden dialektische Be-
gegnung des Christentums mit der Kunst statt, als der Apostel Paulus auf dem
Areopag unter der Akropolis Erzeugnisse des kiinstlerischen Schaffens als
Ankniipfungspunkte fiir seine Predigt benutzte. Er sprach iiber die Fromm-
heit der Athener und er erwahnte sowohl religiose Werke der Architektur
und der Skulptur, Heiligtiimer und Altdre und den Altar des Unbekannten
Gottes, als auch das von ihm vorgestellte Zitat aus dem Werk des Dichters
Aratus (vom 3. Jahrhundert vor Christus): «ToD ya xai yévog Eopev» («Wir
sind von Seiner Art»).

2. Dialog in medias res und ab ovo

Der Dialog von Religion und Kunst, iiber dessen Hauptpunkte wir in un-
serer Tagung diskutieren, muss eine unvoreingenommene, objektive, pha-
nomenologische Richtung haben. Er kénnte entweder in medias res oder ab
ovo durchgefiihrt werden. Mit anderem Ausdruck kénnen wir diesen Dialog
durchfithren entweder fragmentarisch und exemplarisch durch induktive
Schlussfolgerung von kiinstlerischen Einzelfillen auf das Allgemeine oder
mit Hilfe einer Betrachtungsweise durch die deduktive Einsicht des Beson-
deren oder des Teils aus dem Allgemeinen und aus dem Ganzen.

Die zwei ersten Referenten sprachen in medias res liber zwei kiinstleri-
sche Werke, die im Salzburger Festival auch in diesem Jahr, wie in der Ver-
gangenheit, gespielt werden. Der erste sprach tiber das Werk «Jedermann»
von Hugo von Hoffmannstahl, der zweite iiber das Werk «Don Giovanni» von
W. A. Mozart. Beide Referenten zeigten in wunderschoner induktiver und
sehr anschaulicher Weise die religiosen oder christlichen Elemente und die
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1. Hgdhoyos - Eicayoyi

Metd v e0Y0OLoTIO LoV YLi T ExdnAwBeToay Tiunv TTEOG e OuLd TG Evid-
Eewg TG EloNYNOEME MOV 0TO oxedLooBev mpoypaupo Eoyaoiag Tig auveheoe-
WG ovThG, (PEQW TEOG BAOVG TOVG TAROVTES GERAGTOVG XAl AyaTTNTOVS GUVAOEA-
(POVG %Ol TQOOREXANUEVOUS HUQIEC %Ol ®VELOUC EYHEEOLO YOLEETLONO GITd Thv
"ABnva, v mpwtevovoay Tiig “EAGdog, 1 Omola elvon o Aixvov Tiic Edpw-
woindig Téxvng xai 1 Omolo, Srwg dAheg EMANVLIXEC TTOAELS, ®GOE xahoXalQL OQYO-
vibvel Eriong @eoTBaA. “H *ABfva elvay 6 T6mmog, 610V U OXEGLY TTVEVUOTIXTG
dvtalhoyfic mpaypatonowBnxe & mp@rog Sudhoyog netoEv Opnoxelog xai Té-
xvNng 010 mhalolov Tiig dpxaLoeAAnvixiic @onaxeiag xal AloBnrunfic.

Ztnv "ABMva ériong Ehafe xmeav N wew &l eDpwTathoD £0Gpoue dLahe-
HTLRN OUVAVTINOLS TOD XoLoTaviopot xai tiig Téxvng, dtav & "Ardotorog ITavhog
TTavw aTOV “AQELoV IT&yov ®ATw &It TNV "AXQOTOAL XONOLUOTTOINCE EmLTeVypoL.-
Ta TiG ®aTEXVIRTIG dNULovEYiag (g onuela Emapiic yud To ®nguyud Tov. Mi-
Anoe vy thv edoéfelav TV "ABnvailwv xai veveiploe Bonoxevtind Eoya ThG
*AgyLtertoviniic ral TG TAurtinic, tepoug vaolg, Buataothoua kol Tov Bwpov
10U *AyvhoTov B0, drtwg &iong xal TO TaEovoLobEv I’ abtod xweiov &x
10D Egyov ToD ToWNToD "AQATOV (ToD 30V aldmvog TEO XELotoD): «Tod yap xai
YEVOG EOUEV>.

2. Avahoyog in medias res »oi ab ovo

‘O Auhoyog Opnoxeiog rai Téxvng, To dmolov xvLo onpeta B cutntow-
ue othv “Huepido pog, moémel va Exn AIeonatdAnItn, EVILLELUEVLXN, QALVOLLE-
vOAOY T ®aTEVBUVOL. O Frray duvatdv va SueEoy BT elte in medias res (= 0T0 pé-
00 TV TEAYUATWY), elTe ab ovo (= Gmd 1O alyd, dtd v dyn). ME 8AAn Exppa-
oL duvapeba va dLeEaydywpev TOV SLEAOYOV QUTOV €lTE AITOOTTACUATIRMG KOl UE
TtaadelypoTa. dL 2 EmaywyLkoD.ovuITEQOOoUATOC & GUANOYLOTIXTG TTORE OG- 88 i
UEQOUG HOAMLTEX VLXMDYV TTEQUITTHOEWY TTROC TO YEVIXOV, ELTE LE TNV Bonletav Ted-
mtov £EeTdoewe O AmaywyLriic ROTOVONoEWS THG IOLLTEQAS TEQUITTMOEWS KAl
TOD NEQOUG &x TOD yeviroD xal &x tol Hhov.

Ol dvo mopdrtol elonynteg Wiknoav in medias res yud 800 rohhrtexvind Eoya,
T dmoto xal 6’ ovtd 10 €106 (2003), Hrwe nail xatd 10 TapeAddv, mailovral otd
Dot ToD Salzburg. “O modTOg PiAnoe yid 16 £0y0 «Jedermann» (= KaBévog)
10D Hugo von Hofmannstahl, 6 devtepog yut 10 §0y0 «Don Giovanni» 100 W. A.
Mozart. Kai ol 600 gionynteg né Bavpdolov Emaywylxov ®al JTOAD EoTTIROY
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geistigen Dimensionen des von jedem betrachteten Kunstwerks. Deduktiv
aber wird ab ovo der hochverehrte Herr Dekan Prof. Biser in seinem fol-
genden Referat mit seiner bekannten hinreissenden Redekunst iiber die
kiinstlerische Selbstbezeugung des auf das Leben und die Lehre Jesu Chri-
sti begriindeten Christentums sprechen.

Mein Referat wird auch ab ovo einige Grundelemente des Gegenstands
unserer Tagung in christlich-orthodoxer Hinsicht vorlegen. In diesem Zu-
sammenhang kénnten wir zusetzen, dass die Orthodoxe Asthetik mit ihrer
geistigen Eigentiimlichkeit selbstverstandlich nicht ausser dem Rahmen der
gesunden allgemeinen Philosophischen Asthetik und Kunsttheorie verstan-
den werden muss. Bei den Kirchenviétern finden wir eine vieldimensionale
Asthetik, die als Ganzes nicht in ausschliesslich dem Thema gewidmeten
Werken zu finden ist, aber in ihrem Gesamtwerk verstreut. Sie verwendeten
eklektisch morphologische édsthetische Elemente von ihrer Umwelt. Gemass
dem Ausdruck des Apostels Paulus und des heiligen Eirenaios ist das Chri-
stentum die Rekapitulation der himmlischen und erdlichen Wirklichkeit.
Deshalb bejaht die ganze Christliche Theorie der Schonheit die positiven
Ansichten der verschiedenen Richtungen der innenweltlichen Philosophi-
schen Asthetik. So wird die Tatsache erklart, dass wir in vielen Punkten das
orthodoxe asthetische Denken in Beziehung zu korrelativen Leitsétzen der
neueren Philosophischen Asthetik bringen.

Anderseits betonen wir, dasss die Orthodoxe Asthetik, trotz ihrer abge-
sonderten Spiritualitét, einen christlich - kumenischen Charakter hat, weil
sie in inhaltlicher Hinsicht mit dem ganzen christlichen dsthetischen Denken
konvergent ist. Es ist z.B. charakteristisch, dass die Ikonenmalerei, deren
Stil ein weltbekanntes spezielles Charakteristikum der Orthodoxen Kirche
ist, von dem Siebenden Okumenischen Konzil gesegnet wurde, das den Lko-
noklasmus verdammte. Die Legaten des Papstes unterschrieben als die er-
sten die Entschliisse dieser letzten Okumenischen Synode der vereinten
Christenheit. Es handelt sich also sozusagen um die Satzung eines wichtigen
Teils der Christlich - Okumenischen Asthetik.

Im Rahmen des Ganzen der Orhodoxen Asthetik, die das Schone und die
Kunst betrachtet, werden wir das Periskop unserer Aufmerksamkeit auf die
folgenden vierzehn Schwerpunkte (§§ 3-16) lenken, die fiir unsere Diskus-
sion im Rahmen des Dialogs von Religion und Kunst unmittelbar oder mittel-
bar relevant sind und einen Anlass fiir eine weitere Betrachtung geben.



Grundaspekte der Asthetik unter dem Christlich-Orthodoxen Blickwinkel 419

TOOTOV EdeLEav TG OONOHEVTIXA ) YOLOTLOVLXG OTOLYETO HOL TG TVEVUATIHES dLal-
0TdoeLg ToD EEETALOUEVOV GO TOV naBEva HOAMTEXVIXOD EQYOV. "AMAGL drtaryw-
Yw®G ab ovo 6 oefaotog Koopntwo Kabnyntng Eugen Biser otnv dxolovBotooav
glonynotv Tov pué v yvwothv cuvaprdtovoay Téxvny Tob Adyou tov 6 piAnon
VLA TV HOAALTEX VLTIV QVTOEHQPEOOLY TOD —BepeAwpévou hvew otnv Lonv xal
dudaoxariav 10D Incod XoLotot—- XoLoTLoviouoD.

‘H elonynoig pov 6& magovodon ériong ab ovo peQura eeueuwén oTOoLYEla
TOD AvTeLLEVOD TG NUepldog nag &rto xolotiavixny do0600EN droyt. £’ avtiv
T ouvapeLa 8 Hduvaedo Vo TEooBEswpe, STL i “OpBGS0EN AloBnTUXR e TV
TVeVpO TRV TG t0Lotumiov attovontwe dev TEémeL VA xoToVOTiTaL EXTOG TOD
TAaLoToV TG UYLoTG Yeviuic dLhocoginic AloBntunfic nal @ewpiag Tig Téxvng.
Ztoug “Exxhnoraotinovg Iatépeg Poloxoue piav morvdidotatn AloOntinniy, 1
drrola g GOV BEV TAQOVOLALETOL 0F AITOXAELOTINMGS BPLEQWUEVD 0TO B Boya,
AN elval daoxogmiouévn uéoa oTd GUVOALKGV TOVg EQyov. Xonotwomoinoay
EXAEXTIHAG LOQPOAOYLHA aloBNTLnd GTOLXETO BITO TO TEQLBAALOY TOVG. ZUNQK-
VWG TTROG TNV EXPEALY ToD "AtooTOAov ITavhov nai Tod &yilov Elpnvaiov, & Xot-
OTLOVLOUOG ElvaL | «dvaxe@aAaiwots» T ovROVIaG nol EMLYELOG TOOYUATIHG-
wmrog. IV’ atto 1 §in Xouotiavinn Oemia ThHg MEOLOTNTOG RATAPEOHEL TIG De-
TIEG AITOPELS TOV SLaPOOWV RATEVBVVOEWV THG EVOOHOTUNAG PLLOCOPIXTIG
AloBntnic. “Etol, EEnyeltan 1O yeyovog, OTL 08 TTOALG onpela ovoxerttouév ™mv
00Gd0EN alobntunn onéyr ué ovoToLyes xatevduvinoLeg dLdaonaiies Tig vew-
tépag dLhocopriic AloOntixiic.

"EE &AAov Tovitopev 6TL 1) *Op0680EN AloBntunn, ;wapd TNV EEXWOLOTN TTVEL-
nat wOTNTE TNG, ExEL YQLOTLAVIXOV-OIHOUUEVIXOV YOO TAQA, EeLdn €8 Emoyewg
TEQLEXOUEVOU elVaL GUYRALVOVTQ (CUUBaT) e OAOXANON TV YOLoTLOVLKTY, alobn-
TV oxéPLY. ETvou 5T, x00oxTnoLoTirov, 8Tl i ZoyQamun TV L. eindvay, Thig
Omolog TO OTUA €lval Eva TOYROOUIMG YVMOOTOV ELDHOV XAQOKTNOLOTIROV THG
’OpBoddEou "Exxinotag, evhoynonxe dmo tnv “ERddun Olnovuevinn ZHvodo, mov
natedinaoce v einovopayiov. Ol dviwrpdowmol Tod ITdma mpdTol tréypaypav
Tic-mopdoele The Tekevtalag avtiic Zuvedov Tig-Eviutvng X oLoTLavoouvng.
“Etopévaog, TQONELTAL TQOTOV TLVA YLd TO XATAOTATIXOV EVOG OTTovdaion Tun-
natog g Xototiaviriic-Olnovpevinic Alotntinig.

210 mhaiolov oD “Ohov tiig "OpBoddEov AloOntixiic, i drrota EEeTdlel oTO-
XAoTUH@G TO “QEatov ol Thv Téxvny, 0 xatevduvouey TO TeQLOROTLOV TG TTO-
0oYNg nag ota EENG 14 omovdata onpete. (§§ 3-16), Ta dmotla duéowg f Eupéowg
glvor OnpavTd yu T ouinmot pog mepl Tod AtaAdyov Ognoxeiag nal Téxvng.
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3. Die subjektbezogene Schonheit

Die Tatsache, dass das Schonheitserlebnis eine spezielle geistige kogni-
tive Tatigkeit als Voraussetzung hat, erklart warum die Asthetik kompatibel
mit der philosophischen Erkenntnistheorie ist. Die neuzeitliche Erkennt-
nistheorie, die sich mit ihren Varianten wie ein Pendel zwischen dem kanti-
schen Kritizismus und dem Kritischen (nicht Naiven) Realismus bewegt,
lehrt, dass die schénen Natur-und Kunstobjekte wirklich als seiende Dinge
an sich existieren; aber der menschliche Geist erkennt sie génzlich oder teil-
weise nur als Erscheinungen, als Phdnomene, welche von den begrenzten
angeborenen Anschauungsformen und logischen Kategorien, von den kog-
nitiven und &sthetischen Fahigkeiten geformt und geordnet werden. So ist
jedes Schonheitserlebnis jedenfalls subjektbezogen.

Die schonen Farben eines Gemaldes existieren nicht wirklich ausserhalb
von uns. Ausserhalb von uns gibt es nur elektromagnetische Wellen. Ge-
miss der Frequenz, gemiss der Anzahl dieser Wellen, die pro Sekunde an
die Netzhaut des Augapfels kommen, sehen wir jede von den verschiedenen
Farben. Die begrenzte Vielfalt der akustischen Tone einer Musikssympho-
nie ist auch subjektbezogen, weil sie abhéngig ist von der Frequenz der Luft-
wellen, die in jedem einzelnen Falle von unseren Ohren pro Sekunde er-
griffen werden. Die Farben, die Tone und alle Elemente der Schénheit ent-
sprechen bestimmten objektivern Schonheitsgrundlagen, die verschieden
vom Inhalt unseres asthetischen Erlebnisses sind. So ist der Dynamismus
des menschlichen Geistes deutlich. Wenn es nicht geistige fiihlende Men-
schen gibe, dann wiren das schone Universum, die Gemildegalerien oder
die Operngebdude stumm und finster, ohne Farben und ohne Tone. Schén
ist also immer Wert fiir jemand. Schonheit ist die Eigenschaft eines Seien-
den, die ihm in Bezug auf ein wertfiihlendes Subjekt zukommt.

Aber kdnnte man fragen: Ist damit nicht ein Schénheitssubjektivismus vor-
handen? Wir kdnnten antworten: Die Subjektbezogenheit der Schonheit,
wie jedes Wertes, bedeutet nicht Subjektivitiat. Der Wert des Schénen gilt
nicht nur fiir das jeweils wertende Subjekt, das das Schonheitserlebnis hat.
Sonst wire das in der Tat Schonheitssubjektivismus. Der Sinn des Ausdrucks
«Subjektbezogenheit» muss also ein anderer sein. Fiir alle Werterlebnisse
und Werturteile schreibt Johannes Hessen zutreffend: «Mit dem Subjekt kann
nicht das einzelne urteilende Subjekt tiberhaupt gemeint sein. Es ist nicht das In-
dividuum, sondern das Genus “Mensch”, der Mensch schlechthin». Die Schon-
heit ist folglich auf das iiberindividuelle menschliche Subjekt bezogen, auf
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3. ‘H oy¢o1g Tilg ®Q10TTOg P0G TO (AVOQOTIVOV) VTOXEIPNEVOVY

T yeyovég, 8tL 10 Blwpa Thg @EALdTNTOC EXeL MG TEOUmOBeoL uiav eldinny
TIVEUUATIXNY YVOO TNV EVEQYELOY, BENYET YLl i AloBntuxn elvar cupfortn pog
v dLhocoquiy I'vworobewplav. “H I'vinolohoyia Tdv véwv xodvav, h drola
UE Tig TapaAlayég g ohrv Eva ExnQEUES HLVETTOL UETOED TOD navilavold Kouti-
nopo® xail 1oV Koutinod (8L "Agpehotc) Peakiopo, diddonel 6TL 1 doala ¢u-
OLG Ol TG MEOTO HOAMTEXVING BvTineievo DITEQXOUV TTQAYUATINDE MG HVTQ
%00’ Eavutd, dAAG TO AvBoWILVOV TTVETpO TA YVWPiLel €€ OAOXANQOU 7 PeQLndg
udvov g Eupavioels, g PaLvoueva, Té OTOTo LOQMOTOLOTVTAL ol TAELVO-
uodvtal dmd Tic TEQLWQOLOUEVES EUQPUTEG ETTOTTTELOUEG LOQMES HOL AOYLHES HOTN~
yopiec. “Etol x0e Blwpa thig OpopeLas elval xdbe opd ouoxXeTLOUEVOV TTROG TO
(&vBpwrtLvov) UIonelevov.

Té wpato xewuata Evog Luypamunol Tivanog OEV UIEQXOUV TROYUOTIRMG
ENTOC NUAV. "EXTOg UMV UIdoxouv LOVOV NAEXTQOUOYVITLRA HOUOTA. "AVAAS-
YWG TEOS T oUXVOTNTO, AVAAGYWG TEOG TOV AOLBUOV TV HUUATWY TOV EQYOV-
Tal oTov ApgLBANOTEOELdN XLTMdVa THS KOENG TOD LaTLOD 0° Eva deutepOAeTTO,
BAémopev 1O naBéva dd T dudpopa xowuato. “H megLwoLopévn TowmLiia TOv
dnovoTIH@V TOVWV LS MOVOLKAG oULpViag oxetitetal Eriong mpog T6 Vmo-
ueluevov, Emeldn EEaptatal dmd Th ouxvOTNTO TOV KUPATWV TOU d€pa, T Aot
0’ Endomv énl uépovug meplnTwol cUAAOUBEVOVTaL #OTA SEVUTEQOAETTTOV &Td T
avtLd pog. Ta xompata, ol Tévol xai Sha Td oToLyela ThHg OUOQPLES GVILOTOL-
x0TV ot GLouéva dvtineluevind Benéhio. Thg OUoEELAS, To. dmota elval diago-
QETLX( OTTO TO TTEQLEXOUEVOV TOD aloNTinoD pag Puopatos. “Etol elvar gpavepog
6 duvapLopog Tot avBpwivou Tveupotog. "Edv §&v UITHQY AV TVEUUATIHOL
dvBpwrol ué ouvaiodnua, Tote TO MEOTO CUUITAY, Ol TLVaroBTiKES nal Td Olxo-
dounpatoa Thg 6repag 6 Hoav Boupd xol OXOTELVE, XWELG XOMUATO KAl XWELG
(LovoLroUg) TOVOUS,. ‘Emouévag, 10 MEoTov elval mtavtote 6Elo yud namolov. ‘H
MEALOTNG elvar ILOTNG Evog Bvtog, o dmotov Epxetal elg oxéoLy Eodg Eva Umo-

-nELUEVOV;TTOV-EXE-GELOAOY O-GUVaLEBN AL

"ANAY B0 NOVVATO HETTOLOC VA EQWTNON: AV UTTEQXEL KT AVTOV TOV TEOTOV
VITOXELUEVLONOG TG OUoppLic; ©d nduvdpeda va dmavinowpev: “H oxéolg Thg
weardTTog, 8mwg nal Exdomg dEiog mEOg TO Umoneipevo, 8ev onpaiver Vito-
nelhevindtnto. “H dEio tod dpaiov loyvel Syl povov yLd 1o Exdotote GELOAOYOTV
VITOXELUEVOY, TTOU ExeL TO PBlwpa TG OLoEPLAS. "AANOLDS B fitav abtod dviwg
DIToreLeVIOUOE TG WEALGTNTOG. TO vonua THS EXPEACENS «TXE0LS TTPOG TO TTo-
HELUEVOV» TTOETEL VO ElvaL ndsroLo dAAo. Tud OAa T GELoAOYLrd fudpata kol Tig
GELohoyunec npioeLs ypdipel 608G & Johannes Hessen: « Q¢ trroxeiuevov moémnet
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die angeborene Pradisposition {iberhaupt, die in allen Menschen existiert,
wenn sie nicht mit einer geistigen Kurzsichtigkeit oder Blindheit entartet
sind. Alle gesunden Menschen werden von der Schéheit angezogen, weil,
wie der heilige Philosoph und Martyrer Justinos sagt, «&v tfi @UO€L TOD
dvBpmIov 0Tl TO YVwELoTOV TOU ®ahoD» («In der Natur des Menschen ist
die Erkennbarkeit des Schonen»). "

4. Formisthetik und Inhaltsisthetik

Mit der Hilfe der innerlich geschauten vom Kiinstler oder wahrgenom-
menen von dem Rezipienten organischen Einheit der Schénheit eines Na-
tur-oder Kunstobjekts wird etwas Tieferes, eine geistige Realitét, eine Idee
ausgedriickt oder empfangen. Dieser geistiger Inhalt, der das Wesentliche
an der Schonheit ist, liegt unsichtbar in einer tieferen Schicht des schonen
Objekts. Nicht die sinnlichen Qualitdten und Formen der schonen Natur-
objekte und Kunstwerke, sondern ihre ideellen Gehalte begriinden haupt-
sachlich ihre Schonheit. Diese Andeutung bedeutet, dass wir den absoluten
asthetischen Formalismus relativieren, einschrianken und mehr oder weni-
ger verlassen. v

Die echte Schonheit ist die Transparenz des Vordergrundes der sinn-
lichen Aussenseite der schonen Natur oder des schonen Kunstwerks fiir den
Hintergrund ihrer nicht anschaulichen Innenseite. Der Inhalt dieses Hinter-
grunds ist das Wesentliche in den schonen Gegenstédnden, um dessenwillen
der anschauliche Vordergrund geformt wird. So ist das Schone die Enthiil-
lung und Unverborgenheit eines ideellen Seins.

Darum kann die hermeneutische Funktion der Asthetik {iber dieses Sein
Information geben. So z.B. die Asthetik, die von der Kybernetik, bzw. In-
formationtheorie beeinflusst ist, spricht tiber die Kunst als eine besondere
Art der Information. In dhnlicher Weise betrachten die dsthetischen Rich-
tungen der Symboltheorie und der Semiotik oder Zeichentheorie das Kunst-
werk als ein Symbol oder als ein Zeichen, das uns den Ausdruck einer Bot-
schaft bringt, die entweder auf die Geschichte und Kultur gewdhnlich re-
flektiert und sie spiegelt oder sie wegen weltanschaulicher Griinde prophe-
tisch iibertrifft. Die Sprachanalytische Asthetik analysiert auch heute die
Kiinste semiologisch als eigentiimliche kiinstliche Sprachen, als Zeichensy-
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va vofitat dxt 1o xaf’ Exaotov xpivov Umoxeiuevoy, dAL’ Eva yevixdv, Eva tmo-

nebpevov év yéver. Aév elvar 10 drouov, GAAG T0 yévog “dvBowmos™, 6 dvlpwmog

AToAUTWG». “Emopévag, Il Goardtng oxetiletal Teog TO VITeQUTOMHOV dvOpMm-

TILVOV VITOREUEVOV, YEVIRMG TTROG THV EUuTN TTROALEBETLY, OV VmdyeL 0° Shovug

TOUg dvBpamovg, dtav avtol d&v Exouv Expuilodf pé mvevpaTixnv puadiov f

TUAWOLV. “Olol ol UyLelg GvBpwrmor Elniovial &rrod Tiv MEoLOTNTA, £meldn, Smwg
Aéyel 6 dyrog @LAGo0QOG nal LaETug “TovaTivog, «év Tf puoeL ToT &vBpwmov

£0TL TO YVwOLOTOV TOD XOAOT».

4. AioOnTn) Tilg poe@ils xai AigBNTIXn TOV TEQLEXONEVOV

Mé tiv BonBetav Tig EowTtegnds Bewuévng Ao TOV XOAMTEXVIV I YLVOué-
vng dvtAnmTig dito Tov dénmv (Beativ fi dnpoativ) dpyaviniig EvETnTog Thig
OUoEELaG EVOg QuOLKOT T naAMTEXVIXOD dvTinelpuévoy Engpdletal f Tuyydvel
oS0y fig ®(TL BABUTEQO, Lio TVEVUATLNT TTOAYUATIXOTNG. AVTO TO TIVEUUATIROV
TEQLEXOUEVOY, TTOV ElvaL TO 0VOLMAES OTHV DpardTnta, Bolonetal dBEato 0T fa-
0vteQo aTEMUA TOU MEaiov dvTuneluévou. *OxL ol aloBntég oldTnTeg 1l LoQ-
QEC TV MEOLWV PUOLHMV AVTIXELUEVWV KOL HOAMLTEXVIRDV EQYWV, AANGL T 1de-
016 TOUG TTEQLEXOUEVD BEUEALOVOUV ®URLWG TNV DRatdTnTa avTd@y. AVTN 7 &mL-
ONUOVOLS ONpaivel, 8TL OXETIHOTTOLOTUEY, TEQLOQLILOUEY KAl HOTA TO UAALOV )
fittov Eyrotodeimouev TOV AITOAUTOV AioONTLROV (POQUAMOUAV.

“H yvnoia dpoidtng elvon 1 dlapdvela 100 WQooTvol UéQOug Tig aiodn-
Tiniig EEwTeQLriic TAEVEAS THg Mpatag gioews f Tv daiwv Eoywv Thg Téxvng
YL t0 BéBog thg un Emomtinic EowteQuuic TAEVEAG auT@YV. TO megLexduevov
100 (N aiobntov) BdBovug elval TO ovoLmIES OTA MEOTO VILXelneva, TEOG Xd-
owv toD dmotov drapogpmvetal 1) EomTixt EEwTtepunn TAEVEE. *Etal TO dpatov
glvor ) drrondAuing nal ovépwalg £vog ideatot elval.

IV ato dvvator 7 Egunvevtinn Aettovpyia Thg AloBntinic va didn mwAnpo-
popiav eQl Tov elvat atov. *ETougt.y: it AloBntun, ) dmoia Exel dexO7 v Emi-
dpaouv Tiic KuBepvntixtic, dnhadm tiig Oewplag Thg TAngowopiag, OUAET yLa Thv
Téxvnv g Eva doLopévov eldog Tiic tAngogopiag. Kab’ potov tpdmov ol aiobn-
TUneg natevBivoeLg Tiig Oewplag Tdv cUPBOAwY 1ol THS Enpetwtinic i Oewplog
TV onpelwv BewEoDv TO noAALTEXVIROV EQYOV ()G Eva oupBorov fi g Eva onpetov,
TTOU (péQeL 0” EUAG TNV EXPEaoLY EVOG UNVIUATOG, TO OTTOTOV £1TE CUVNBWG TTEQLEXEL
OTOY00UOVG TOV ®OTOTTRILOVV THV “ToToRiaV %Al TOV TTOMTLOUOV, ELTE EVEXA %O-
opofewpntin@yv aitiwv Eemepva avtd (Tv Totogiav xal TOV TOAMTLONOV) HTA
1émov mEognTwdy. ‘H yAwoooavalvtinn AloBntunn dvaiver Eiong onuepo
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steme und Kommunikationsmedien.

Es gibt im Schénen eine unauflosliche Wechselbeziehung des Inhalts mit
der Form und der Form zu dem Inhalt. Im Kunstwerk prégt der Inhalt oder
muss prigen die ihm angemessene und passende Form.

Gestatten Sie mir zu zusetzen, dass die Asthetik der grossen Kirchenv-
ter und die des Pseudo-Dionysios Areopagites betrachtet das in der Kunst
symbolische Bild und Zeichen als zentrales Element fiir die Bejahung der
symbolisch —oder analogischaffirmativen Theologie, die die negative Theo-
logie erginzt. Wir kdnnten auch erwéhnen, dass die Asthetik des Ps.—Dio-
nysius, in der viele Punkte der Patristischen Asthetik sichtbar sind, unmit-
tebare Auswirkung sowohl auf die ostkirchliche Kunst hatte, wie auch auf die
Kunst des lateinischen Westens, wo z.B. Johannes Scotus Eriugena, Alber-
tus Magnus und Thomas von Aquino diese Asthetik benutzten und kom-
mentierten.

Mit diesen Andeutungen kénnen wir die charakteristischen Merkmale
der von uns jeweils erfahrenen konkreten Gestalt der Schonheit ins Ge-
dachtnis bringen. Sie resultiert aus der Konstellation wahrnehmbarer (schau-
barer, horbarer) materiellen Qualitdten (z.B. Farben, Worter des Sprache,
Melodie, Naturelemente, Rhythmus der Bewegung) und aus der formalen
Erscheinung eines dynamischen Ganzes, in dessen Geflecht die organische
Einheit in der Mannigfaltigkeit der materiellen Elemente deutlich wird.
Nach Plotins Konzeption ist das Schone «fuepég dv &v moAOTg pavTald-
uevov» («ein Seiendes ohne Teile, das in vielen [Elementen] offenbar wird»).

Die durch diese Konstellation bewirkte Erscheinung der Schonheit, die
von uns mit der Hilfe unserer Betrachtung und Einbildungskraft erlebt wird,
ist angenehm, gefillt uns, bringt in uns Freude und Befriedigung, erweitert
unsere geistigen Horizonte. So ist —nach Platons «Phaidros»— das Schone
«¢paouwTatov» (im grossten Grad liebenswiirdig). Selbstversténdlich ist die
asthetische Freude nicht das tiefe Gliick des in Christo erlosten Glaiibigen.
Ausserdem miissen wir erwahnen, dass das durch die echte asthetische Er-
fahrung hervorbrechende Wohlgefallen geistigen Charakter hat und frei von
selbstsiichtigen, egoistischen, utilitaristischen und hedonistischen Interes-
sen ist.
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TIG TEYVESG ONUELOAOYWMDG DG LOLOTUITEG RAAMTEXVLXES YADOOES, (G CUOTAUATA
onuelwv xal péoa Emxotvaviog.

“Yrdgyer 010 "Qpato pio &ddiv duoBaia oxéols ToD TeQLEXOUEVOD UE TNV
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*ExxAnotog xal avtn t1ob Wevdo-Alovuoiov Tob "AQeormtayitov Oewpet T1v oup-
BoAunv elndva nol TO onpeto othv Téxvnv MG KEVTIOLHO OTOLXETO YLO TV JTO.Q0-
doyxnv thg cupBolntic fi dvaloyirfic natagatinic O@cohoyiag, Nt 6moio HAoxAN-
QMVEL TNV AIoPaTLxNY (GvnTinny) Ocoloyioy. O nduvapeda Emiong va Vmev-
Oupiowpev, 8t it AloBntwn ot Wevdo-Alovvoiou, péoa otiv o6moiav elvol
aioBnta moAd onpela tig Hotepuxiic Alontixic, elxev dueoeg midpdoerg T6-
0OV TTAVW OTTV Avotolxoexxinolaotixiy Téxvny, Siwg gniong oty Téxvny Tig
Aatuvinfic Avoewc, 8mov .. ol Johannes Scotus Eriugena, Albertus Magnus xoi
Thomas von Aquino xonowuomototoay xal tropvnudttoy Thy AloOntuniv avthy.

M¢ airég Tig Emonudvoelg duvapeda vo EQWIE OTN UVAN KOG TA XOQOL-
HTNOLOTLHA TAG CUYREXQLUEVNG LOPYTIG THG MpatdTnTog, Tiv dToia yvwpeitoue
%nG0e popd pé Thv Epmerpiav pag. ‘H dpordtng aten mpoxvmtel &x TAg ouvavii-
oewg (6rwg 0 AOTEQLOUOV TTOAAMY 80TEWYV) AvTLANITTdV (Beatdv, dnovoTdYV)
VMARDY TOLOTATWYV (TT.). ¥owudtwv, AMdywv THg YAMDOOAS, EAWALDY, QUOLKDY
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Thg MaLdTnTog, TNV Omoiav fudvoue pé thv Borfibelay Thg 0ToXaoTIXTS BewEn-
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00 HOG Xopav ®al ixovomoinoly, SLEVQUVEL TOUG TTVEVUOTIXOVS Lag OQILOVTEG.
~E101.10.“QQatoy —%0Td 1OV « Paldoows 10D ITAGTwVOG— elval «€0aoutdTaTovs.
Avtovofitwg N alobntuxn xapd 6év elvar i fabeld evtuyio Tob &v XpLotd Au-
TEWUEVOUL TTLoTOU. "ETtiong, mpémel va vievBupiowpey, 8t 1) e0xalotnolg, Tov
gugavitetar pg Ty yvnolav aioOntuny éumelpioy, Exel TVEUUATIXOV XOQOHTTIQN
xol elval EAev0en &md IOLoTENR, EYWTOTIXE, DEEMILOTIXG Kol HOOVIOTIXG EVOLO-
PEQOVTAL
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5. Asthetik und Theologie

Die oben angedeutete Ergdnzung der Formésthetik mit der Gehalts-
asthetik hilft uns zu verstehen, dass wir nie die Kunst bis zu einem &dusser-
lichen Kunststil zusammenschrumpfen lassen diirfen, sondern wir diesen Stil
daraufhin untersuchen sollen, wie er zu seinem Inhalt besser passt. Dieses
Postulat gilt im besonderen fiir die Christliche Asthetik, die die Verbindung
der Kunstformen mit dem theologischen Kunstinhalt betrachtet.

Daher ist es auf dem Gebiet der Betrachtung der christlichen Kunst nicht
moglich darin einzuwilligen, dass es da fiir diese Kunst nur eine Philosophi-
sche Formasthetik ohne Theologie gibe, d.h. ohne Andeutung des theolo-
gischen Inhalts, oder nur eine theologische Inhaltsasthetik ohne Betrach-
tung der Formen, mit denen der theologische Inhalt verbunden ist oder sein
muss. Deswegen ist es falsch zu sagen: «Wir untersuchen die chrisliche Kunst
als Theologen und nicht als Astheten» oder «wir betrachten die christliche
Kunst als Astheten und nicht als Theologen». Wer das sagt, konfrontiert zu
Unrecht die Theologie mit der Asthetik. Da handelt es sich nun aber nicht
um zwei entgegengesetzte Begriffe, sondern um zwei komplementéare. Der
philosophische Zweig der echten Asthetik interessiert sich auch meistens
nicht nur fiir die Aussere Form, sondern auch zugleich fiir ihre Verbindung
mit dem Inhalt. =

6. Asthetik, Ontologie und Erkenntnistheorie

Die Tatsache, dass jedes Kunstwerk eine Form ist, die uns den Sinn ei-
nes geistigen Inhalts offenbart, erklirt warum die Asthetik mit der auf der
Ontologie begriindeten Erkenntnistheorie verbunden wird. Wie es bekannt
ist, fragt die Erkenntnistheorie nach der ontologischen Wahrheit, deren
strahlender Glanz genau auch die Schonheit ist (Pulchritudo est splendor
veritatis), wie besonders einige Hymnen der Kirche mit einer Vielfalt von
Ausdriicken betonen.

Die Verbindung der Asthetik mit der Ontologie und der Erkenntnistheo-
rie wird emphatisch von bekannten Philosophen und Denkern vorgestellt. Da
sind einige Beispiele: G.W.F. Hegel begriindet die Asthetik auf-der Meta-
physik und sagt, dass in der Kunst die Wahrheit erfahren wird. Nikolai Hart-
mann betrachtet die Asthetik als den Abschluss einer umfassenden Ontolo-
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5. AioOntuxi xai Ocoroyia

‘H dvotépw émionuavieloa SLoxAnpwolg Thg Alobntuxiic Thg Hopghg ue Thv
ALoBnTLxv TOU TEQLEXOUEVOL MaG BonBel va natavonowpeyv, 8t wote dev Exo-
nev 1O duxaimpa va guoEvavmuey TV Téxvn o Eva EEwWTEQUHO HAAALTEXVIXO
otUN, GAN’ deihope v EEETALwUEY TG AVTO TO OTUA TOQLALEL ®AAUTEQD OTO
TEQLEXOUEVOVY TOV. ATUTO TO altnpa Loyvel dtartéQwg yuo Thy Xototiovixty Alobn-
Ty, N 6ol EEeTalel TNV 0VVOETLY TMV ROAALTEXVIADY HOQYAOV Ué TO BeoAo-
YUHOV HOAMLTEXVIROV TTEQLEXOUEVOV.

‘Enopévag, 0tov Topa Tig Bewpnoews Tiig Xolotiavixig Téxwng dév elvon du-
VOTOV V& CURQOVACWUEY, §TL L atTiv Thv Téxvny & Drtipxe udvov pio GLio-
gopuxn AloBntixn thg popehc dvev ©eohoyiag, dnA. dvev Emlonudvoews Tod
Beohoywot meQLexopévou, i ndvov pia Oeohoywrn Alodntixn &vev Thg Bewpn-
0EWG TMV LOQPAV, E TG Toleg TO Beoloyuwdv megLexduevov ovvdéetal f moé-
gteL v ouvdéeTan. TL avto elvan AdBog va Aéympev «EEeTatopev Thv XQLOTLOVLXTIV
Téxvnv G BeohdyoL xal Oyt wg aloBntinoi» A «ueletdpe TV Xototiavirny Té-
XVNV ¢ aloBnTLrol kol Syl g Beohdyou». “Omotog Aéyel atd, @épel &dinwg ot
dvtutapdBeory Thv Ogohoyiav ué Thv Alobntixny. "AAN’ €0 dtv TEOKELTAL YL
80 AvTLTLOEUEVES UETOED TOUG EvvoLes, AAAX YLd SUO OUUTANQWUATIXES. “O @L-
A000QPurOS ¥AGdOG THig AlobnTinic évolapépetat Emiong xoTd TO TAELOTOV Tl Uo-
VoV YLt TNV EEwTEQUHTV LoE@NY, GAAG ®al Yid Tiv 0VVOEGLV TG PE TO TTEQLEXO-
UEVOV.

6. AioOnTixiy, "Ovrodoyia xai I'voolodemgia

To yeyovog, 8t vabe xaAtexvinov Egyov elval pia poeet, Tov drrokalv-
TTTEL TO VOMUQL EVOG TTVEVROTLXOD TeQLEXOUEVOU, EENYET duati ) AloBnTixn ouv-
déetow pe Ty &l TR *Ovtohoyiag otnoLonévny I'vwatohoyiav. “Onwg elvon
YV@eTOV; N-Pvnolohoyia E0wTtd yia Thv dvioloyuxiy dAndewary, Tiig dmotag pia
dxtivofohotoa Aapig elvan dxplBmdg xal i daldg (Pulchritudo est splendor
veritatis), 67twg drartépwg Tovitouv pepurol Buvol Tig "ExxAnotog pe wowthioy
EnPOAoEWY.

‘H 00vdeoLg Thg AloBntuxig ue v *Ovtohoylav xal tiv I'vwololoyiay ma-
QOVOLALETOL UE EUQOOLY BITO PEQLHOUS PLAOCOPOUG %l OTOXAOTES. TTOOU pegund
mopadeiypota: ‘O G. W. F. Hegel Oepehiavel triv AloBntuxny oty Metaguowriy
»ai AMéyer 6t oty Téxvnv Budrvetal ©) dAnBera. ‘O Nicolai Hartmann BewQet tiv
Téxvnv O THY ®OTOANELY pdg sepLextindic "Ovroloyiag. “Etal 6 xoAMTéXVNG UAG
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gie. So zeigt der Kiinstler uns die Wahrheit eines Seienden. Martin Heideg-
ger sieht die Kunst als ein Seins—und Wahrheitsgeschehen. Deshalb spricht
er iiber das «Ins -(Kunst)Werk- Setzen der Wahrheit des Seienden». Der
deutsche Philosoph, Psychologe und Musiktheoretiker Theodor Adorno
sagt, dass das dsthetische Schein kdnnte zugleich der Ort der Wahrheit sein.
Darum hat er die Meinung, dass die Asthetik eine besondere Art der Er-
kenntnislehre ist, weil sie sich mit der dsthetischen Erkenntnis und Wahrheit
beschiftigt, die ein Komplement der logischen ist. Hans-Georg Gadamer
betont, dass die Kunsterfahrung stets eine Wahrheitserfahrung verkorpert,
die auf anderem Wege unerreichbar bliebe. Anderseits verleiht das Kunst-
erlebnis der ontologischen Wirklichkeit etwas wie einen «Zuwachs an Sein».
Dieser quantitative Ausdruck, wie die Kritiker Gadamers andeuten, muss aus
seiner Polemik gegen den «Seinsverlust» einiger Richtungen der modernen
Asthetik verstanden werden. In unseren Tagen spricht der amerikanische
Philosoph Nelson Goodman iiber die spezifische kognitive Leistung von
Kunst und begreift die Asthetik als Teil der Erkenntnistheorie. Nach ihm ver-
mag die Schonheit der Kunst eindringlicher zu sprechen als die Begriffe des
logischen Denkens und der Wissenschaft. Umberto Eco stellt auch heute
die Meinung vor, dass die Kunst ein Instrument der Erkenntnis ist.

Wir miissen notieren, dass diese Verbindung der Asthetik mit der Er-
kenntnistheorie nicht absoluten und totalen Charakter hat. Die dsthetische
Erkenntnis oder Wahrheit ist nicht ganz identisch mit der logischen Er-
kenntnis oder Wahrheit. Die psychologische Quelle, Unterlage und Fun-
dierung beider ist andersartig. Die erste wird mehr in unmittelbarer, intui-
tiv-emotionaler, gefiihlsméssiger und weniger in logischer Weise erfasst; die
zweite braucht rationale Begriffe, Denktétigkeiten, Schlussfolgerungen und
wird mehr oder weniger in mittelbarer intellektuellen Weise ergriffen. Das
Grundlegende im Schoénheitserfassen ist das Wertgefiihl.

7. Das Verhiltnis der Religion mit dem Kunstschénen

Die Religion ist gegen den Asthetizismus, der die religiose und alle iibri-
gen Werte auf die dsthetischen zuriickfiihrt. So 16st er im Prinzip die Reli-
gion in Kunst auf. Wir miissen die sui generis religiosen Werte von den 4s-
thetischen klar unterscheiden. E. Rothacker hat die Verschiedenheit beider
mit der folgenden schonen Formulierung betont: «Das dsthetische Erleben



Grundaspekte der Asthetik unter dem Christlich-Orthodoxen Blickwinkel 429

deiyveL v dANBeLav Evog dvtoc. ‘O Martin Heidegger fAémer dvioloyirig T
Téxvnv dog Ev oupBay, Tov oxetileton mog TO glvan xai Thv dAnBelav. TV avto
OWMAEL Y10 TNV «Ev-Be0ty uéaa oto (walMtexvixdv) Eoyov Tiig dAnbeiag ToT Gviogy.
‘O Tepuavog YLAOGOQOG, YuxoAOYogs kol Bewentixdg novotkordyog Theodor
Adorno Aéyer 8L aloBntixn dyig (Eugdaviolg) 8a 1dvvato vi elvon ouyydvag
6 1émog Thic dAndeiag. IV odtd Exer Th yvduny, 6t ) Atobntixn elvar Evo. iduai-
TeQOV €180g TG I'vawatohoylag, Emeldn doyoleltal pue Ty alodnTixiy yvaorv xol
aABelav, © 6moia elvar cupmAfipwpa Tig Aoywrhg (dAnBeiag). ‘O Hans-Georg
Gadamer tovilel, 6T ) xoAALTEXVLXT EUTTELQLO EVOWUATWOVEL TTAVTOTE EUTTELQlaV
&AnBeiag, i 6mola xat’ GAAOV TOTOV B0 Arrav dvépurtn. "EE 8Aov 1O xoAALTE-
V0 Blwpo TeoopéeL 0TV dvtoloyxny mpaypatixdTnto Evo. eldog «avEnoe-
wg 070 elvar». AUTN i TOCOTURT EXPEAOLS, STtwG EmLoNUaivouy ol XQLTLXOL TOD
Gadamer, TémeL vO. xoTovondf éx Tiig Toheptriig Tov Evovtiov Tig «drwigiag
700 elvaw» péca ¢ pepLxés xoTevBuvaelg Thg noviépvag Atobntuxiic. Ztig Hué-
0€¢ Hog O ApeQuravog PLAOcogog Nelson Goodman OpLAET yLo Thv €iduixn yvw-
otk Aettovpyia tig Téxvng xal xatavoel Thv ALoBNTXNY g TUANO THS Tvo-
olohoyiag. Kat’ attov f) dpoperd Thg Téxvng duvatal va Spiion pé dtetodutt-
nOTNTA PeYoAUTEQN &utod Exelvny Tdv Evvoldyv Thg Aoyrtic oxépewsg xai Tig "Emt-
otung. ‘O Umberto Eco, émiong, mtpofdhier onpega tnv yvaouny, 8t i Téxvn
glval Eva goyalelo Tfig yvdoewc.

émeL v& onpelwowpev 1L ) oUvdeolg avth thg Alodntixiig pe Ty I'vo-
alohoylav dev Exel dmdlutov xail dSAxdv xapaxtiioa. ‘H aloBntixn yvaoig f dAn-
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bleibt haften am Phinomen in seiner sichtbar sich darbietenden Bildlichkeit...,
bei seiner anschaulichen Aussenseite, wie sie sich den Sinnen darbietet. Das re-
ligiése Erleben dagegen transzendiert, d.h. iiberschreitet diesen sich sinnlich dar-
bietenden Bereich und sieht gewissermassen durch die Dinge durch, wie wenn
sie transparent waren. Es sieht auf die Macht hinter ihnen, und zwar auf diese
Macht als Heilsmacht. Heilsmacht weil bezogen auf das existenzielle Heil des
Erlebenden...».

Der Nachfolger Max Schelers in der Universitat K6ln Johannes Hessen,
der die Andeutung Rothackers vorstellt, sicht die Verschiedenheit der Re-
ligion und der Kunst in ihrer Beziehung zur Wirklichkeit und Unwirklich-
keit. Er schreibt: «Das beide Unterscheidende tritt wohl an keinem Punkte so
deutlich hervor wie hier. Das dsthetische Bewusstsein hat namlich keinerlei Inter-
esse an der Realitdt seiner Gegenstinde. Er fragt nicht, ob sie wirklich sind oder
nicht. Ihm fehlt jedes Wirklichkeitspathos. Ob die Gestalten einer Dichtung wirk-
lich gelebt haben oder nicht, ist ihm gleichgiiltig. Ob Parsifal oder Faust ge-
schichtliche Personen waren oder nicht, diese Frage ldsst es auf sich beruhen...».
Im Gegensatz dazu zielt der religidse Akt «<immer auf eine Wirklichkeit... Das
religiose Bewusstsein unterstreicht den Realititscharakter seines Objekts, so stark
dass es dieses als ein im gesteigerten Sinne Reales, als “ens realissimum” be-
zeichnet.

Diese Verschiedenheit bedeutet nicht eine antithetische Verhaltnisbe-
stimmung. Das Schone, das das Gefiihl hinauf nach der himmlischen Hei-
mat fiihrt, wirkt wie ein klingendes «Sursum Corda». So kann es Vehikel und
Briicke zur Religion sein. Die hohe Kunst kann der reinen Seele Fliigel ver-
leihen, so dass sie aus dem irdischen und immanenten Bereich zum himm-
lischen, transzendenten aufsteigt. Besonders ist die schone mystagogische
liturgische Musik Wegbereiterin fiir das Schauen und das Erleben des Gott-
lichen.

Andererseits verdankt das Kunst-Asthetische der Religion, dass es von
ihr seine Originalitét, seine letzte Fundierung und Tiefe empfangt. Ein be-
deutsames Bekenntniswort Goethes lautet: «Die Menschén sind nur solange
produktiv in Poesie und Kunst, als sie noch religios sind; dann werden sie bloss
nachahmend und wiederholend».

Die Kunstgeschichte beweist, dass die grossen Kunstler von der Religion
Anreize, Ansporne, Anregungen und Antriebe empfangen haben und dass
die Kunstproduktion von der Religion befruchtet wird.
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8. Die Schonheit des selbstoffenbarenden Gottlichen als Quelle der
universalen Schonheit

Wenn unsere Erkenntnis, wie wir schon gesagt haben, das immanente
Ding an sich nicht erreicht, sondern nur andersartige aber korrelative, inner-
halb der Grenzen der menschlichen Erfahrung existierende Seinselemente
mehr oder weniger mit entsprechenden Symbolen und Zeichen begreift, ist
vielmehr notwendig und unvermeidlich, das transzendente Goéttliche nur
analogisch, symbolisch und bildhaft mit unseren Geisteskréften zu verstehen.

Nach der Lehre der grossen Kirchenvéter ist das Goéttliche an sich das Un-
sichtbare, das Unfassbare, das Unversténdliche, das Unbegreifliche, das Un-
darstellbare, das Unsagbare, das «ganz Andere». Klassisch ist die Formu-
lierung des Johannes von Damaskus: «Das Géttliche ist also unendlich und un-
begreifbar und nur dies ist begreifbar: seine Unendlichkeit und Unbegreiflichkeit»
(«”ATteLQov TO OETOV %Ol ARUTOANTTOV %Al TOUTO UOVOV AVTOD ROTOANTTTOV,
71 duterpio xai i dxatodnpio») (Migne PG 94, 800). Nur durch das religiose
Erlebnis der Glédubingen wird das Heilige mit der Hilfe der symbolischen,
analogischen und bildhaften Sprache der gottlichen Offenbarung im Rahmen
einer unmittelbaren reflektierenden und spiegelnden Erfahrung konkreti-
siert. Im Spiegel der Seele erlebt jeder Glaubige den wie gesehenen Inhalt
der Wahrheiten der Selbstoffenbarung Gottes, die durch das Buch der ma-
teriellen und geistigen Schopfung, durch die Heilsgeschichte, durch die Hei-
lige Schrift und durch die vom Heiligen Geist inspirierte Tradition der Kir-
che stattfindet. Diese Selbstoffenbarung Gottes verursacht in den reinen
Seelen die geistige Schau der gottlichen Schonheit, die die causa efficiens der
schonen Natur und des Schonen der menschlichen Kunstproduktion und
Kunstrezeption ist.

Das Schone alles erdlichen Seienden entsteht durch Ausstrahlung der
absoluten Schonheit des sich offenbarenden Gottes. So jede wahrnehmba-
re Schonheit ist eine ontologische Gegebenheit, die als Hintergrund das
metaphysische, transzendente gottliche Fundament hat, auf Gott als das er-
ste Prinzip hinweist und zu ihm hinfiihrt; sie ist eine Manifestation der gott-
lichen Schénheit. '

Einige Kirchenvéter und im besonderen Pseudo-Dionysios Areopagites
verstehen das Schone platonisch oder neuplatonisch; sie verwenden den Be-
griff des Eros als des treibenden Agens, das von den irdischen Schénheiten
in die Sphére der gottlichen Schonheit wieder zuriickfithren kann. So han-
delt es sich um eine zirkuldre metaphysische Asthetik, nach der Gott nicht
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nur vollkommener Kiinstler ist, sondern auch der hochste Ursprung und die
causa finalis aller Schonheit.

Es ist selbstverstindlich, dass alle religios-asthetischen Kategorien nur
den Wert von Symbolen und Zeichen haben. Sie verdeutlichen die gottliche
Schonheit, aber sie stellen keineswegs diese irgendwie addquat dar. Das
Gottliche ist erkenntnistheoretisch eine metaésthetische oder iiberastheti-
sche Realitdt. Aber im Rahmen der den Verstand liberragenden mensch-
lichen gefiihlsbetonten Erlebnissen, erfahrt der Geist der menschlichen Exi-
stenz die absolute Schonheit Gottes. Schon Platon, der die Idee der Schon-
heit auf das Géttliche anwendet, bezeichnet es als das Schone schlechthin.

Die patristische inhaltliche Asthetik, die jede Schonheit als den Abglanz
und die Wiederspiegelung der urspriinglichen, absoluten und ewigen Schén-
heit Gottes betrachtet, macht es klar, dass viele Ausdriicke der Kirchenva-
ter, wie im besonderen die des hl. Basilius des Grossen oder die des hl. Gre-
gors von Nyssa, bringen ins Gedéchtnis dhnliche Ausdriicke der Neuzeit,
wie z.B. F. W. J. Schellings, der sagte, dass die Schénheit der Kunst «das Un-
endliche endlich darstellt»; oder G. W. F. Hegels, nach dem das Schone «das
sinnliche Scheinen der Idee», d.i. des «Absoluten» ist; oder Jacques Maritains,
der betont, dass das Schone dem letzten unergriindlichen Geheimnis zu-
fiihrt; oder Karl Jaspers, der, obwohl der Inhalt seiner Philosophie nicht
christlich und nicht echt theistisch ist, betont, dass das Schone eine Art ho-
heren und transzendenten Seins ahnen lasst. Michel Angelo sagte, dass «wie
vom Feuer die Glut, so kann geschieden nicht werden Schonheit und Ewiges».
Nikolai Hartmann betonte, dass die echte Schonheit immer «das reine Er-
scheinen eines iibersinnlichen in einem Sinnlichen ist».

Aus diesen Andeutungen wird klar, dass der Kiinstler sowohl sozusagen
ein Seher sein konnte, der zur immanenten menschlichen Wirklichkeit und
zur Transzendenz eindringt, als auch ein Schaffender, der das innerlich Ge-
schaute im Kunstwerk ausdriickt. «/n seiner echten Gestalt eignet ihm etwas
Priesterliches» (Brugger).

In diesem Zussamenhang miissen wir zusetzen, dass die Kirchenvéter
und die liturgischen Texte der Kirche, —die die Liebe zur Schénheit, die so
genannte «@LAOxaAiav» (Philokalia) vorstellen und loben—, nicht nur tiber
die absolute Schonheit des sich verschiedenartig und manchmal in der Glanz
des himmlischen Lichts offenbarenden Gottes sprechen, der das Uberscho-
ne («"YTEQuaAOVv») ist, sondern auch tiber die Schonheit Christi, der Heili-
gen, der Kirche, des Paradieses, des Kreuzes, des Grabes Christi, des Tages
der Auferstehung, des Fastens, der Enthaltsamkeit und aller erdlichen und
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himmlischen Wirklichkeit, die «von der Schoénheit des Schonseins Christi
hellerleuchtet wird» («0md Thig wEALdTOG TOD *GALOVG TOD XEL0TOD EAAG-
uretal» ). Der Mensch wird gelobt als kunstvoll ausgebildeter Mikrokosmos,
als Abbild und Spiegel des schénen Makrokosmos, als das Seiende, das nach
dem Bild und Gleichnis Gottes erschaffen wurde. Die Schonheit der heili-
gen Frauen, die sehr von den kirchlichen Hymnen gelobt wird, findet ihren
Hohepunkt in der Schénheit der Jungfrau Maria.

Es handelt sich um eine«universale Schonheit» (Bediajev), iiber die mehr
die Rede in meiner Habilitationschrift ist, die das liturgische Buch
«Toupdiov» (Triodion) betrifft.

9. Die Schonheit der Natur

Eine der wichtigsten Quellen des dsthetischen Erlebnisses ist die Be-
trachtung der Schonheit der Schopfung Gottes, an der «durch die Vernunft
eine unsichtbare Wirklichkeit gesehen wird, Seine ewige Macht und Gottheit»
(Rom. 1, 20).

In Texten der Kirchenvéter und in Hymnen der Orthodoxen Kirche gibt
es eine hervorragende dkologische Naturasthetik, die beschreibt, dass Gott
als Kiinstler schon die Blatter der Biume zeichnet; die Blumen und die Flii-
gel des Schmetterlings farbt und bemalt; als Musiker die Singvogel ihre Me-
lodien zu verbreiten lehrt; als Bildhauer der formlosen Materie wunderba-
re Gestalten gibt; als Architekt oder Mechaniker die mehr bewundernswer-
ten architektonischen Stils und Rhythmen, die Stiitzsysteme des Organismus
der Pflanzen, der Tiere und des Menschen, die aerodynamische Linie der V-
gel, die Technik der Mechanismen der Bewegung, der Schwimmkunst und
des Flugs erschafft.

Die Betrachtung der Schonheit des Universums tragt dazu bei, dass kla-
re Andeutungen in der Patristischen Literatur die dsthetische Theorie Ari-
stoteles’ iiber die Kunst als Nachahmung der Natur erwéhnen. Diese kiinst-
lerische Nachahmung der Natur hat zwei Richtungen: Die nachgeahmte Na-
tur wird (z.B. vom heiligen Basilius dem Grossen oder vom hl. Gregor von
Nyssa) teilweise weniger als eine kopierte Realitdt verstanden und teilweise
viel mehr als eine mit Gottes Hilfe schopferisch wirkende in der Schopfung
Kraft. Fiir diese zwei Dimensionen der Natur konnten wir, gemass der ari-
stotelischen Unterscheidung, die zwei Formulierungen E. Bruno’s, Spinoza’s,
Schellengs’ u.a. —ohne ihre pantheistische Richtung oder Tendenz— ver-
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wenden. Diese zwei bekannten sprachlichen Ausdriicke sind: natura naturata
und natura naturans. Der Kiinstler muss bei der Nachahmung der Natur be-
riicksichtigen sowohl weniger die existierende Gestalt der Natur, als auch
mehr das wie die Natur arbeitet.

10. Kunst und Christentum

Die bekannte Einteilung der Kiinste ist fundiert auf den von dem Kiinst-
ler benutzten Mitteln: Wort (Dichtkunst), Téne (Musik), Farben (Malerei),
Holz, Metall, Marmor, Stein u.a. (Architektur - Plastik, d.h. Bildhauerkunst
oder Skulptur), rythmische Bewegungen (Bewegungskiinste). In jeder Art der
Kunst gibt es viele Kunststile.

Das Christentum bejaht prinzipiell alle Sorten der religiésen und der pro-
fanen Kunst: die Hochkunst, die Volkskunst, die Alltagskunst mit dem Tech-
nik-Arsenal neuen Darstellens (z.B. asthetische Werbung, Kosmetik, Innen-
architektur, kiinstlerische Programme der Medien). Diese Bejahung ereig-
net sich insofern die Kiinste und Kunststile sich inhaltlich nicht im Dienst des
Kitsches, des Grotesken, des Unwerts, der Siinde, der Verletzung des An-
stands stehen. Besonders ermutigt die Kirche die kiinstlerische Produktion
fiir ihre Heilszwecke und fiir ihren Kult.

Im Rahmen der Orthodoxen Spiritualitit werden im besonderen die er-
hebenden und die innere Verbindung mit dem Goéttlichen bewirkenden (my-
stagogischen) Kunststile der Architektur, der Malerei, der Poesie, der Mu-
sik und der iibrigen Kiinste, die der Eucharistischen Liturgie (Messe) und
allen Kultzeremonien dienen, gesegnet und verwendet.

Es ist nicht wahr, dass das Christentum, —-wie einige behaupten—, die alt-
griechische und romische Kunst zerstorte. Im Gegenteil fand es die Kunst-
produktion und im besonderen ihre Qualitit entartet und zerstort. In die-
sem Zusammenhang ist charakteristisch die Tatsache, dass, in der Zeit der
Predigt des Apostels Paulus in Athen, im beriihmten Dionysischen Theater
unter der Akropolis nicht mehr Vorstellungen der wunderschénen Trago-
dien von Aischylos, Sophokles und Euripidis, sondern ungezéhmte blutige
Zweikdampfe (Duelle) mit Ermorderungen von Menschen organisiert wur-
den. Das Christentum nahm dieses verderbte &sthetische Gefiihl auf seinen
gesegneten Fliigel, veredelte und erhebte es auf neuen Gipfeln des Adel-
stands. Auch in der Zeit der Verfolgungen benutzte die Kirche viele mor-
phologischen Elemente der Kunst der G6tzendiener und trug durch die
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christliche Spiritualitdt dazu bei, dass Konstantinopel z.B. durch viele Jahr-
hunderte die Kénigin der Kulturwelt und Pflanzgarten der Kunst war.

Wir miissen hier etwas zusetzen. Die Tatsache, dass grosse Kirchenviter
das Theater ihrer Zeit bekdampften, bezeugt keine antiésthetische Menta-
litdt. Wir erwdhnen, dass berithmte Denker mit grossem dsthetischen Ge-
schmack einen dhnlichen Kampf durchfiihrten. Sie verurteilten nicht die
Kunst oder das Theater an sich selbst, sondern ihre Entartung durch ihren
schamverletzenden Charakter und Inhalt. Wir erwdhnen einige Beispiele:

Platon warnte in seinen Werken deutlich vor dem durch schlechte Ma-
nipulation die Leidenschaften anstachelnden Charakter einiger Kiinste. Sg-
ren Kierkegaard bekédmpfte den Kiinstler, der nicht durch die Verbindung
mit Gott seinen Egoismus iiberwindet. Jean-Jacques Rousseau, der die Na-
turschonheit vorstellt und die Naturésthetik bejaht, verwirft pauschal das
Theater seiner Zeit, weil es im Geruch der Frivolitit steht und nicht zur Ver-
besserung der Sitten taugt. Charakteristisch ist sein Aufruf: «Wie? Platon
verbannte Homer aus seiner Republik, und wir sollen Moliére in der unseren
dulden?». Tolstoi verwirft, unter dem Einfluss Rousseaus, die Entartung der
européischen Kunst und sieht sie als Gefahr fiir das Heil der Menschen. In
seinem Tagebuchblittern sagt er charakteristisch: «Die Kunst ist nicht eine er-
habene Ausserung des menschlichen Geistes, wie man das jetzt behauptet... Die
Kunst auf eine Stufe mit dem Guten zu stellen, wie man es zu tun pflegt (man
tut das auch mit der Wissenschaft) — ist ein entsetzliches Sakrileg».

Diese Beispiele, die die Absolutsetzung des Kunstésthetizismus verur-
teilen, fertigen den Kampf der grossen Kirchenviter gegen die geféhrliche
Damonie des Theaters ihrer Zeit recht. In der selben Epoche, in der Jo-
hannes Chrysostomus den schlechten Zustand des Theaters heftig bekdmpfte,
war Julianos der Apostat sehr heftiger und hérter. Er sagte, dass die Schau-
spieler, die an diesem unsittlichen Theater teilnehmen, wiirdig der Verur-
teilung zum Tode sind.
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12. Die dsthetische Kategorie des Erhabenen

Die Kirchenviter stellen sich giinstig sowohl zu den &sthetischen Kate-
gorien des Tragischen (mehr) und dem Komischen (weniger), als viel haiifiger
zu der Kategorie der klassischen Schonheit, die dem sie wahrnehmenden
Menschen durch ihre Symmetrie, Proportionalitdt, Ordnung, organische
Einheit, Harmonie, Gleichgewicht von Vielfalt und Gleichheit, Anwendung
des s.g. «<goldenen Schnitts» gefillt. Aber die Tréger der kirchlichen Tradition
bejahen auch in emphatischer Weise die asthetische Katergorie des Erha-
benen. Diese dsthetische Art passt mehr der christlich-orthodoxen Spiritua-
litat und hat grossere Bedeutung und das (den) Primat fiir die Ausserung der
religiosen Erlebnisse.

Das Spezifische des Erhabenen liegt darin, dass der Inhalt des &sthetischen
Objekts oder Phédnomens jede klassische Form sprengt und iibersteigt. Wir
konnen auch an einem formlosen Gegenstand oder an einem springenden
hinaus tber alles klassisches Mass dynamischen «chaotischen» Phanomen,
liber das die heutige «Physik des Chaos» spricht, das Erhabene finden. Die
Kirchenviter beschreiben z.B. es im bestirnten Himmel, in der schier un-
endlichen Weite des Meeres, in den Gebirgmassen, im tobenden Gewitter,
im Schneesturm.

Immanuel Kant betont, dass das Erhabene einen subjektbezogenen und
moralischen Charakter hat. Von der Kantischen Asthetik beeinflusst auch
Friedrich Schiller, in seiner Abhandlng «Uber das Erhabene», wunderschén
betont, dass das subjektive Erlebnis des Erhabenen «ein gemischtes Gefiihl»
ist. «Es ist eine Zusammensetzung von Wehsein, das sich in seinem hochsten
Grad als ein Schauer dussert, und von Frohsein, das bis zum Entziicken steigen
kann... Diese Verbindung zweier widersprechenden Empfindungen in einem ein-
zigen Gefiihl beweist unsere moralische Selbstindigkeit auf eine unwiderlegliche
Weise... Wir erfahren also durch das Gefiihl des Erhabenen, dass sich der Zu-
stand unseres Gelistes nicht notwendig nach dem Zustand des Sinnes richtet,
dass die Gesetze der Natur nicht notwendig auch die unsrigen sind und dass wir
ein selbstindiges Prinzipium in uns haben, welches von allen sinnlichen Riih-
rungen unabhdngig ist».

Die zwei entgegengesetzten Elemente des Erhabenen entsprechen in be-
ster Weise den zwei polaren Grundbestandteilen des religiosen Erlebnisses,
bei dem, nach der bekannten Formulierung von Rudolf Otto, wir das Heili-
ge als mysterium tremendum und zugleich als mysterium fascinosum erleben.
Es ist eine geheimnisvolle, iibergewaltige Macht, vor der der Mensch als
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Kreatur erschauert, erzittert, Furcht hat; seine Kleinheit, Schwiche, Be-
grenztheit, Unterlegenheit, Nichtigkeit anerkennt; Traurigkeit fiihlt. Aber die
Macht des Heiligen wirkt zugleich so, dass es anlockt, entziindet, uns froh
und beseligt macht. Es handelt sich um eine simultane Abstossung und An-
ziehung und um einen «delightful horror» (Burke).

In den niederen Formen der Religion herrscht das mysterium tremendum.
In den hoéheren Religionen hat das mysterium fascinosum das Primat und
die Herrschaft. Im Christentum, —das die absolute Religion oder die Uber-
schreitung des Begriffs «Religion» ist, der gewohnlich als terminus techni-
cus benutzt wird—, herrscht das mysterium fascinosum so, dass von der Lie-
be die Furcht ausgeworfen wird. Der Kristallisationskern des Christentums
ist die Auferstehung Jesu, die dauernde Quelle der echten Freude und des
wahren Gliicks ist. '

Ich erwihne, dass die orthodoxe Ikone Christi als «Pantokrators»
(ITovtorpdtw»), als Allméachtigen, ein charakteristisches Beispiel des Aus-
drucks des gemischten Gefiihls der Erhabenheit ist. So haben wir den An-
kniipfungspunkt, damit wir in dem folgenden Paragraph iiber die Orthodo-
xen Ikonen etwas sagen, die durch schone Ausstellungen, Pinakotheken und
Veroffentlichungen in allen Kontinenten mit Bewunderung heute betrach-
tet und bewertet werden. In den Ikonen erleben wir die dsthetische Kategorie
des Erhabenen.

13. Die Orthodoxe Ikonenmalerei

Die bekannte nicht naturalistische Form passt dem Inhalt der Ikonen,
bei dem es keinen Realitédtsverlust gibt. Die Verbindung der apophatischen
(negativen) mit der affirmativen (kataphatischen) Theologie ist hier sofort
ersichtlich. Der Sinn des Ikoneninhalts ist auf erkenntnistheoretische, on-
tologische, anthropologische und christologische Fundamente begriindet.

Bei der frommen Betrachtung der Ikonen ist die Hauptquelle der Er-
kenntnis des Inhalts nicht nur die sensuelle Erfahrung, sondern viel mehr das
unmittelbare Hineinwirken der unerschaffenen gottlichen Energien in die
Seele des Glaubigen.

Die christliche Ontologie und Kosmologie, die den platonischen Dua-
lismus, den Gnostizismus und den Manichdismus bekdmpft und eine «neue
Erde» und einen «neuen Himmel» (2 Petr. 3, 13) erwartet, erklart warum die
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X0OvVwg g mysterium fascinosum (YONTEVTIXO, CUVOQITAOTIXO HuoTNELO). (To
“Ayov) elvar pic puomELmdng treedivaus, Evamov g dmoiag & dvBpwitog
g dnurovgynua vouwder dvatouyila, Toéue, ExeL @OBov: dvayvwoilel Thv i6L-
NV TOU rQOTTA, AdUvVamiay, TeQLWQLOUEVNY UItaQELY, Umodeéotegn BéoLy, un-
daprvémrar vorwBer Aumny. "AAE 1 SUvaulg ToD “Ayiou EveQyel ouyXQOVWS XATd
TEOTOV, WOTE PaiG EAVEL, PO dvapréyel ue éviouolaoudy, nig xdvel xopove-
VOUG *al EVTUXLOUEVOUG. TIQORELTAL YLO GUYXQOVIOUEVV dTtwaoly ol EAELY %al
Yoo Eva «delightful horror» (TQOPO YEUATO ATO eUXaQio™OL) (Burke).

2TiG ®OTOTEQES POPYES TTiG Opnoxeiag EmuxQoTel TO mysterium tremendum.
2Tig AviTeQes Opnoxeleg TO mysterium fascinosum ExeL TO TEWTETOV XOL TNV KU-
oapxlav. Ztov Xootiaviopdv, -6 6motog elvon i doroutn Oonoxeia fi I Lmép-
Baorg Tiig Evvoiag thg Ognoxeiag, i dmoia Evvola xONGLULOTOLETTOL GUVIBWG (G
terminus technicus—, ¥VQLOQYET TO mysterium fascinosum xatd TedmovV, MOTE O
@OPog ExParietar drrd Ty aydmmy. “O TUENV TG TVEURATLXTG XQUOTOAADOEWS
100 XQLoTLaviopod elvae fi "Avaotaotg Tov Inoo, i roia elvar fi Suoxig tnyn
Tiig yvnotlog xaedg xai thg dAnfoig evtuyiog.

“YrevBuuitw 6t i 606650EN elxwv Tob XELotoh Mg ITavtoxdToQos, (g
ITavtoduvapov, elval Eva xoQoxMOLOTIXROV TAQASELYILO. THG EXPOAOEWS TOD WL
%xTOD OVVOLoONUATOG TOU “YYmAoU. “ETol Exopev TO ONUETOV ETAQTC, Yui VO TTOTUE
%xATL YLd Tig 0P0GS0EES elndveg, ol dmoteg du” hpaiwv "Exbéoewv, TTivoxobmav
%ol dnpoatevpdtwy ot Sheg Tig Neipoug peretdvral xai dELoAoyotvtol P Bow-
nooudv. Ztig elndveg duvapedo va fricwpev thy alodntiny xatnyopiov tod
YYnho ("YmeQoxov).

13. ‘H *000000En Zoygaguxi) Tdv Eixovov

“H yvwot 8L vaTovgaloTixnn LOQPN TOLQLALEL 0TO TEQLEXOUEVOY TMV elXO-
vV, 0T0 O1TOT0 v VITEOXEL AITWAELD. TTG TEOYUOTIXOTNTOG (TOD eixoVILOuéVOD).
‘H_o0vdeaLg Thg-dmmopaTixiic (AvNTXAG)-UE TV XOTAQATIXNY Oe0hOYioY- elvaL
£ autowg pavepn. TO vénua tol meQLexopévou thg eivdvog Bepehidvetal mtd-
Vo O YVWOOLOAOYLKE, OVTOLOYIK(, AVOQWITOAOYLXA ROl XOLOTOAOYLXA Bepéhia.

Kata mv eboeB Bewonory t@v elxdvwv 1) kupia inyn Thg yvmoews Tob rte-
olexopévou dev elvar pdvov fi eureria Tdv aloBnoewy, dAAY TTOAD TTEQLOCGTE-
QOV 1 dpeon évépyela TV dxtiotwy Belwv Evepyel®dv HESO 0TIV YUYV TOD TTL-
oTov. '

‘H Xouotiavien "Oviohoyia xai Kooporoyia, ol 6roleg ®0TOTOAEUOTY TOV
TAATOVIROV AVAALOUGV, TOV TVOOTUXLOUOV ol TOV MavLXatopov, ®ail T0oad0-
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Kirche die irdische Schopfung verteidigt und die materiellen Elemente und
Gaben in der Liturgie und in den liturgischen Kiinsten verwendet und wa-
rum die Christen ihre positive Stellung gegeniiber der 6kologischen Um-
welt, der materiellen und technischen Kultur und allen kulturellen Werten
ankiindigen. Gott und Engel erscheinen oft anthropomorphisch in der alt-
testamentlichen und neutestamentlichen Heilsgeschichte. Dieser Anthro-
pomorphismus ist mit dem Wesen der menschlichen Gotteserkenntnis ver-
bunden. Nach der klassischen Formulierung von Jacobi, «den Menschen bil-
dend theomorphisierte Gott, notwendig anthropomorphisiert darum der
Mensch». Das christliche Bewusstsein ertrigt einen eklektischen Anthropo-
morphismus, weil es an die Gottiahnlichkeit der Menschenseele glaubt.

Wenn die gottliche Offenbarung selbst anthropomorphe Bilder und Aus-
driicke fiir die Veranschaulichkeit Gottes und der Engel benutzt, diirfen die
Maler der Ikonen viel mehr fiir die Abbildung der menschlichen Form des
Gottmenschen die menschlichen Elemente verwenden. In dieser Schluss-
folgerung haben wir den Berithrungspunkt der christlichen Ontologie mit
der Anthropologie und der Christologie, bei denen jede Form des Dualismus
fehlt. So gilt als Rechtfertigung der Ikonen die Tatsache, dass der Sohn und
das Wort (der Logos) Gottes die Ikone, das Ebenbild des unsichtbaren Got-
tes ist («€oTiv elxwv 10D Q0D 10D dopdTou») (Kol. 1, 15) und dass der Mensch
auch die elxwv, das Abbild Gottes ist (Gen. 1, 26). Das christologische Dog-
ma der hypostatischen Vereinigung der gottlichen und der menschlichen
Natur ist der wichtigste Grund der Ikonen, die den Herrn Jesus Christus
darstellen. Fiir diese Ikonen sagt Johannes von Damaskus: «Ich stelle in Bil-
dern nicht die unsichtbare Gottheit dar; aber ich stelle die gesehene Natur des
Fleisches des Gottmenschen dar».

Wenn vom anthropologischen und christologischen Standpunkt aus die
bildliche Veranschaulichung der menschlichen Gestalt des Gottmenschen
und Heilands gestattet ist, diirfen wir weit mehr die Abbildung der irdischen
Geschehnisse und Tatsachen der Heilsgeschichte und im besonderen der
heiligen Gestalten und Figuren der Gottesmutter und der Heiligen verste-
hen und rechtfertigen.

Fiir die Verehrung aller Ikonen ist charakteristisch die kurze Formulie-
rung des Beschlusses («“0pog») des 7. Okumenischen Konzils: «Die den Iko-
nen erwiesene Ehre geht auf das Urbild iiber, so dass, wer das Bild verehrt, in
ihm die Person des Dargestellten verehrt» («0 THG €ixdVOG TUUN ETTL TO TEWTO-
Tumov drafalvel xal O TEOORVVAV TNV elxdva TEOoKVVEL &V aUTH TOD EyyQa-
popuévou Ty trdotacLv»). Nach Theodoros Stouditis sehen wir in der Iko-
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HOUV « YTV HaLvivs nol «xatvors ovpavovs» (B' TIétp. 3, 13), EEnyotv datl f
"Exninoia VrepaomiCeron Thy &miyela dnuioveyiay xal xonoLUOTTOLEL 0TNV AgL-
tovgylay nal otig Aettovoyireg Téxveg T DAKA oToLXEla Hal dMQEQ, %ol duaTi
ol XpLoTiavol dtaxngittouy tnv BeTiny Toug oTdoLy JITévavtl 0TO OlHOMOYLKO
TEQURGAAOV, OTOV DAMKOV %Ol TEXVIXOV TTOALTLOUOV %ol 0f ERE TiG TOALTLOTLIRES
dEies. “O ©cog nai ol "Ayyehot Eugavilovial cuyva xat’ dvOpwITOuoEov 1pd-
oV oTNHY Tahatodtabnuixny rnoi veodiaBmunny “Totoplav i owmplag. ‘O
&vBoWITOUORPLONOS adTOG elvar ouvdedepévog e Ty ovolay Thig dvBpwtivng
yvoewg 1o Oeod. Katd tv ®Aaowmny dtatimwoty 1ot F. H. Jacobi, «b Geoc
SnuLovoywvrag Tov vipwmov Eviipynoe Beoudopwe, yi” atto 6 dvBpwmog dva-
yraiwe évepyel dvBowmoudoews». “H xolotiaviunn ouveldnolg dvéxetal Evo. Exhe-
HTHOV "AVOQWITOPOQPLONOY, ETELON TLOTEVEL 0TV duotdTnta The dvBgwItivng
PYuyfic PE TOv Bedv.

“Otav 1 0l 1 Otio " ATOrGANPLS XONOLUOTTOLT AvOQWITOUOQEUHES ElnOVES KOl
ENQOAOELG YLOL TNV ETTOTTTLXNY TTAQOVOLAOLY TOD Oe0D ®al TV "AyyEhwY, TTOAV Tte-
QLO06TEQOV Ol Loy pdipoL TV OV EXOUV TO Sinaimud v XONoWLOTOLOTY T
dvBpdmiva oToLyela yudt TNV dmewoviow tiig dvBpwrtiving uogefiic Tol @eoav-
Dpwov. 2’ avtd TO TUALOYLOTIXO OUTTEQAOUa Exouey TO onuelov-Emagfic ThG
Xoiotiavirfic "Ovrohoyiag ue Ty "AvBpwmoroyiav xal v Xolotohoyiav, otig
Omoleg dmovoldter #éBe popen 1ot dvakiouod. "Etol g dunaiwalg Tav elndvarv
loyvel 16 yeyovog, 611 6 Yiog nal Adyog 10T B0t «EoTiv eixayv 100 G0 TOT
dopdtous (Koh. 1, 15) xai 611 & GvBpwmog Emiong elvar 1 elniv 100 Oeod (Tev.
1, 26). To Xprotohoywo d6ypa Tig viootatixig Eviwoewg Tig Oeiag nai &vBocw-
sivng @ovoewg elvar 16 omovdaudtato Bepéhiov Tdv elxévawv, ol dmoleg TaQL-
otévouy OV “Incotv Xouotov. T’ avteg Tig elndveg héyel lwdvvng & Aapaoxn-
vog: «OV TNV Goparov eixovibw Oedtnta, GAA’ einovibw OcoD v dpalbeloav
O'dQ%a».

"Edv @m0 4vBpwmohoyuiv xol xoLoTohoyixiv Smopy elval EmLTQentoy v
HAVOUE EIROVIRDG ETOTTTIXNY TNV GvBWITLYN LOEEPNY TOD ZWTHQOS, TOAD TE-
QLOOOTEQOV EXOUEV-TO Sl VO BEMQODUE SLXALOACYNUEVTY. THY AITEOVLOLY
OV Emuyelov ovpfdvrwy nal yeyovotwy Tiig “lotoplag Thg cwtnplog xai tdiwg
AV Gyl pogepdv Thg OeoUNToQog ®ai TAV “Ayiwy.

[ Thy EooruVNTIXTY EXONAWOLY TG TTROG heg Tig 1. eixdveg elvan -
QOUTNOLOTLXN T oVVTOoUN dLoTUmWOLg ThG dmopdoews («"Opow») The “Efddung
Olxovueviniic Zuvédov: «H 1g eixovog Tiun &l 10 mowtdTumov Stefaiver xal
O TEOOKUVAY TNV OV TTOOOKVVEL &V QUTT TOT €y YQQPOUEVOV THV VITOOTAOL V.
Katd ©eddwov tov Ztouditny oty elndva «10 doxétumov dpatais. "Ex Thig
Apopunc avtic 6 mpoteotdving Kabnyntng Ernst Benz &xeu yodupel xatd Bov-
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ne das Urbild. Aus diesem Grunde hat der protestante Professor Ernst Benz
ausgezeichnet geschrieben: «Die Tkone ist gewissermassen ein Fenster, das zwi-
schen unserer irdischen und der himmlischen Welt angebracht ist, ein Fenster,
...auf dem sich die wahren Ziige der himmlischen Urbilder flichenhaft, also
zweidimensional abdriicken... Der Goldgrund der Ikone ist die Erscheinung der
himmilischen Aura selbst, die die Heiligen umgibt. Der Blick durch das Fenster
der Ikone ist ein Blick in die Aura der himmlischen Welt hinein. Auf dem Fen-
ster driickt sich zweidimensional das Antlitz des erscheinenden Heiligen ab, der
von der goldenen Aura der himmlischen Welt umleuchtet ist». ,

Gemaiss der von Johannes von Damaskus benutzten und mit christlichem
Inhalt gefiillten neuplatonischen Formulierung steigt der Ikonenverehrer
von der leiblichen Schau («owpotixn Oewpia») zur geistigen Schau («vev-
patixn Gewpiar). So sind die Tkonen die immanente und sichtbare Seins-
weise einer transzendenten und unsichtbaren geistigen Realitét, deren Epi-
phanie und Offenbarung. In der Ikone verbinden sich also Irdisches und
Himmlisches, Stoffliches und Geistiges, Sinnliches und Ubersinnliches, Na-
tur und Gnade. In der Ikone ist das Jenseits im Diesseits gegenwirtig und
nimmt das Diesseits am Jenseits teil. Die Meister der byzantinischen Mo-
saiken verwenden oft Farben, die Zeichen fiir das Licht Gottes, fiir die Ver-
klarung, fiir den Himmel sind. Der édsthetische Charakter der Ikone erregt
mehr ein geistiges Erlebnis und weniger ein optisch-koérperliches. Die ir-
disch-korperliche Wirklichkeit muss sich weitgehend in den Hintergrund zu-
riickziehen. Die geistig-gottliche Schonheit, als Ziel der Ikonenésthetik, lasst
irdische Nebensichlickeiten vermissen. Sehr geschickt schreibt der RKa-
tholische Professor H. J. Schulz: «Demjenigen, der sich noch auf dem Wege zum
Glauben befindet, kann die Ikone als Vorstufe der sakramentalen Initiation die
erste Einweihung ins Mysterium vermitteln. Das setzt voraus, dass die gnaden-
hafte Begegnung mit dem Dargestellten nicht nur durch das fromme subjektive
Betrachten, sondern auch durch die objektive Gegenwart des Dargestellten im
Bilde verursacht wirdp.

Die Ikonen, die so eine reale mystische Beziehung mit dem Urbild haben,
sind fiir den Gl4ubigen Gnadentréger. Sie sind fiir Johannes von Damaskus
nicht nur didaktische Anschauungsbiicher fiir die Analphabeten («BiAoL
dyoopudtwv»), sondern zu einem «mit gottlicher Energie und Gnadenkraft
geladenen Stoff» («UAn... Oelag Evepyeiag Eumhews») geworden.

Gemiss diesen Andeutungen ist die Asthetik der Orthodoxen Ikonen-
malerei im hochsten Grade eine Inhaltsésthetik, die mit einer Formésthetik
verbunden ist, bei der diejenigen Formen der Orthodoxen Malerei betrach-
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uaotov 1eooV: «°H eixav elval toomov twva Eva mepdupov, mov elvar Tomo-
OeTnuévov avdueaa otov éniyeto idxov pag xai aTov ovpaviov x6ouov, Eva ma-
pdbupov, tdvw 010 bmotov drmoTumwvovTal OTHV EmLEAavela o€ SYo dLaoTdoeLs
T AANOLYG YapaxTnoLoTind TV ovpaviwv mpotvrwv... TO xovoo fdBog TV
einovav elvas 1 éupaviolg Tiig [Slag dxtivoforiag T S6Eag, mov mepBdAAeL Tovg
Gyiovs. “H patia d1d 1ol mopabipov 11ig eixévog elvar pLd uatid oTnv GxTIvo-
Porotioa d6Ea o0 ovpaviov xdouov. Ilavw 010 mapdBugov drmotumwveral S10-
Sudotata 1 Syis 1o Eugavibouévouv Gyiov, 6 Ormoiog TEQIAGUITETAL GO TOV X TL-
voPoAoTvVIa xoU00 PWTOOTEPAYO TOD OVOAVIOU HOTUOU».

ZVUPAOVOG TEOG T VEOTTAATWVIXN SLATUTWOLY, ThV OITola XQNOoLUoToinoe
%0l YEULOE PE XOLOTLOVIXOV TeQLexOpevov “Tadvyng & Aapaornvég, & TEOGKUVNTIG
Tiig L. elnévog avégyetran dmo TV «owuatixny Oewpiavy TEOS TV «TVEVUATLXNY
Bewpiavs. “Etou ol elndveg elvar 6 Eppovog xal 6patog Témog Toh elvar uidg
DrepBaTixdic xal AoATOV TEAYUATIXOTNTOG, T LeQn EUPAVIOLG Hal ATmORGAVYLG
avtiic. "Emopéviwg otnv elxdva ouvdéovial Eiyelov xai oDQAVIOY, DALKOV %Al
JTVeupaTndy, alobntov xai dregalontdv, @oolg xai XAolg. v elnova 10
"Enénerva elval 6patod péoa otd "Eviade ral 10 "EvOade ovupetéxel 0t "Eméxeiva.
Ol &miporvelg SNULoVEYOL TGV BulavTLvaV Lwoatr®dY XONOLUOTTOLOTV GUYVA XQW-
uata, Ta 6mota elvar onpela yud 10 Qdg ToD OeoD, yLd Thv Bela uetapdoewot,
yLa TOV oveavdy. “O alabnTinog xopantnE TV L. eindvwv TEORANET TTEQLOCSTE-
00V Eva TTVEVUATIROV %ol OALYTEQOV Eva OTTTINO-0WUATLXO Bloopa. “H Ertlyela-
OOUATLRN TTQAYUATIROTNG TTOETTEL XOTO TO TTAETOTOV V& droovpbii 6to B&Bog (Tiig
elxOvog). “H mvevpatinn Oela pardtng Mg oxomog Tiig Alobntunig tav elndvarv
gmiTpémet TNV TOQGAELYL deuTeQEVOVTWY Emyeiowv otouxelwv. TToAD ebotdymwg
yodepeL 6 Popatonabohindg Kabnyntig H. J. Schulz: «2” éxetvov, 6 émotog dxd-
un Boloxetat wavw 010 Spduo mEog Ty miott, dvvatal 1 eV WG TEofabiic
TAG UUOTNELAXATG UUAOEWS VO TAOAOXN TNV TOWTNY ELOQYWYTN OTO UVOTHOLOV.
AUT0 mootimobétet, 8t 1 Vo v émidpaotv Tiig Xdotrog ovvavinoig ué to éEet-
#oVLOBEV moonaietral Syt udvov dia tig eDoePoTG DmoneLuevixic Bewpnoews,

-GAAG-3al-OLa THG CVTIELUEVIRTIG TTAEOVLAG-TOT EEELXOVIOOEVTOS 0TIV ElXOVa>.

Ol elndveg, ol dmoleg EToL ExOUV uiav TEAYUATIXT LUOTIKN OXEOL PUE TO BQYE-
Tumov elvar yid TOV TLoTd PoEEls ThHg Xdpttog. I'd tov “Twdvyny Tov Aopa-
oxnvov 8ev elval povov Emomtind dtdontind BuBhia («BiAol dyoauudtwvs), AN
gxovv yiver «UAn... Belag évegyeiag Eumhews».

ZUPQWVMG TROG TiG EmLonuavoelg avtég, 1 AloOntinn Thg *OB0d6E0V Zw-
yoaguxiic TV L. eixdvwv elvar o¢ TYroto Babudv AloOnTixn oD TeQLeXouévou,
oy ouvdéetar U piav Mopgoroynv Alobntuxny, otny dmoiav EEetdovral
OTOXAOTIXMG %ol Ermionpaivovtal éxelveg ol LoQQES THG ZwypapLxiig, ol elval
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tet und angedeutigt werden, die zum Erlebnis der dynamischten asthetischen
Kategorie, d.i. des Erhabenen, besser passen und angemessen sind.

Da die Ikonenmalerei ein sakraler Akt ist, muss der Ikonenmaler durch
Fasten und Gebet entsprechende vorbereitende Erlebnisassoziationen ha-
ben und die Farben mit Weihwasser aufldsen.

14. Kirchliche édsthetische Kritik in der Richtung ad intra

Das Christentum bejaht und beseelt, aber auch ermahnt, warnt und rich-
tet die Kultur. Darum hat die christliche Asthetik zwei warnenden und rich-
tenden Wirkungen: eine ad intra und eine ad extra. Die Richtung ad intra be-
deutet eine Selbstkritik der Christen, einen Dialog der Kirche mit ihren Mit-
gliedern, die mit der Kunstproduktion und der Kunstrezeption ein Verhélt-
nis haben und so als Kiinstler oder als Empfanger (Rezeptoren) die kirchli-
che und die aussenkirchliche Kunst schaffen oder geniessen.

Was es die kirchliche Kunstproduktion betrifft, findet diese Téatigkeit ent-
weder in einer progressiven oder in einer konservativen und oft fundamen-
talistischen Weise statt. Hieriiber miissen wir den #sthetischen Pluralismus
des hl. Photios des Grossen ins Gedachtnis bringen, der epigrammatisch be-
tont hat, dass die Mannigfaltigkeit der verschiedenen Stile und Formen der
kirchlichen liturgischen Kunst in verschiedenen Orten und Zeiten den Aus-
druck der Einigkeit der Erfahrung des Glaubens und der Tatigkeit der er-
retenden gottlichen Gnade nicht verhindert. Deshalb sind eventuelle neue
Formen und Stile der kirchlichen Kunst nicht unannehmbar, insofern ihre
Vielgestaltigkeit bestdndige inhaltliche Kriterien und Kennzeichen hat. Das
wichtigste von ihnen ist das folgende: Die kirchliche Kunst ist weniger na-
turalistisch und vielmehr sozusagen impressionistisch und in einigen Fillen
expressionistisch, aber mit Vermeidung der Gefahr des «Realitétsverlusts».
Den ersten Rang in einem kirchlichen Kunstwerk hat der erhebende und
mystische Inhalt. Elemente der Form haben zwar zweitrangigen und unter-
geordneten Zweck, aber sie verlieren ihren irdischen Charakter mit ihrer
Einordnung in der Atmosphére der mit dem Licht von Tabor verbundenen
Transfiguration und Verklarung.

Unter dieser notwendigen Voraussetzung wire die Erneuerung der For-
men der kirchlichen Kunst immer méglich. Weh, wenn die Quellen der kirch-
lichen kiinstlerischen Inspiration ausgetrocknet wiirden. Gliicklicherweise be-
weist die Geschichte, dass eine solche Trockenheit trotz der oft bestehenden
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HATAAANAES %Ol TOLELACOUY xahUTEQA YLA TO Blwpa ThiG TTALOV duvopuric alodn-
Trfig xatnyopiag, dSni. 1o YYnioD f “Yepdyov.

"Emewdn | Zoypagun v L. elndvov elvar pia tepn évégyela, mpémet 6 Lw-
YOAQOG UE TTROTEUXNY Hal YNoTelay va Exn AVILOTOLXOUG TQOTLOQATHEVATTLROVG

BLOPATIHOUE CUVELQUOUS KAl VA SLOAUN T XQWUATA UE OYLACUOV.

14. "ExxM010.0 T 0icONTIXY 2OLTIXI] OTI[V 2ATEVOUVGLY TROG 1A £61
(ad intra)

‘O XQLOTLOVLOMOG HATAPAOREL HOL EPUYDVEL, BAAL TUYXOVWG TTOOTQETEL,
TLROELOOTTOLET KO HOTEVOUVEL HQIVOVTAG TOV TTOALTLOUAV. IV avTo 7l XQLoTLovin
AloOntunn Exel 800 BrroTeTTINeS ROl naTEVOUVINQLEG EVvEQYELES: oy TTROG TA oW
(ad intra) nai piov og td EEw (ad extra). “H notevBuvolg mpog t¢ Eow onpai-
VEL QUTORQLTIUTIV TMV XQLOTLOV@DY, OLGAOYOV TG "ExnAnoiag ue td wéin tg, mov
EXOUV OYEOLY TTEOG THV ROAMLTEXVIXTIV TTOQ0YWYNY %ol THV Vrodoxhv TS Téxvng
%ol £T0L OG RAAMLTEXVES | DG OEUTES ONULOVEYOTV T AITOAAUBEVOUV (ADTHV).

“O00V APoEd OTNV EXXANCLACTIXNY HOAALTEXVIXTIV TTOQOYWYNY, Ol EvEéQyeleg
0UTEG YivovTol €lTe Ue TTRO00dEVTIRAY, ELTE e TUVINENTIXOV ROl TUYVE QO(V)VTO-
UEVTAALOTLXOV TOOTTOV. "En’ aiToD meérel va gpéowpe 0TN uviun nog tov alodn-
OV TAOVQAALOUOV TOD dylou PwTiov Tol Meydhov, b Omotog ExeL TOVioeL EmtL-
YOOUUATLXDG, 8TL T TOoLrLALa TV SLopOpwY OTUA 1Ol HOQMOV THG EXUANOLOL-
oTwng Aertouyunig Téxyng o€ dLOQOQETIHOVG TOTOVG KAl ETTOYES OEV EUTTodi-
CeL v Evomta Tig Eurtelplag Thg miotews 1ol Thg évepyelag Thg owlovong Oel-
ag Xautog. 'L’ adto EvoeyOueve véeg LOQMES %ol VE OTUA TG “ExxAnolootinig
Téyvng O¢v elval dmapddenta, &g’ 6oov I mownthonoppla Exel, Mg TEOG T e~
QLEXOUEVOV, 0TOBEQR ®OLTNQLAL Kail Yvwolopata. Td omovdatdtato. ¢ avT@v elval
T £Efic: “H &xxhnotaotinn Téxvn elval OALYDTEQOV VOTOVQAMOTIXN KOl TTEQLO-
GOTEQOV TOOTOV TLV( EUTTQECCLOVLOTINN KOl O UEQUHEG TTEQUITTWOELG EETTOETOLO-
VEGFRN; BARO-PE-AITOEUYNV TOU HLVOVVOV TG «QITwAEl0s TAG TOUYUATIROTTTOE.
Trv ey Babuida o’ Eva ExnAnoLooTinG HAAMTEXVIXO EQYO HOTEXEL TO VO
YWYLHOV HOL WUOTOYWYLHOV TreQLEXOuevoy. Ta otolyela Thg Lop@iig Exouv pev
OguTeQEVOVTa %ol DITOTAYUEVOV (BENQTNUévov) onomdv, dAAL xdvouv tov émi-
YELOV XOQOKTTIQO TOVG pé Thv EVIAELY TOUS 0TIV ATUOGQALOAY TG OUVOEOUEVNS
ue TO PAS ToD OuPwE UETAROQPWOEWS Kol Oelag AapumedTnTog.

Yo adthv thy mpoumdheot 0a fitav maviote Suvath N AvavEWOLS TV
noQp®dv The "Exxhnorootixic Téxvng. "AAMAOLuovOY, Eav elyav oTepéwel Ol TNnyég
TG EXnANOLOOTIXAG HOAALTEXVIRNG EuTtvevoews. EVtux®de 7 “Totopla dmwodeinviel
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iiberkonservativen Tendenzen, immer voriibergehend ist.

Fiir die nicht kirchliche Kunstproduktion der Mitglieder der Kirche gel-
ten viel mehr dieselben Prinzipien und Kriterien, die wir in dem folgenden
letzten Paragraph erwdhnen, wo wir iiber die ad extra dsthetische Kritik der
Kirche sprechen.

15. Kirchliche Kunstkritik in der Richtung ad extra

Die warnende und richtende Richtung der Kunstkritik der Kirche in der
Richtung ad extra kdnnte mehr dialogisch und kritisch sein, weil es profane
Kunstwerke gibt, die sich vom religiésen Mutterboden ginzlich loslésen oder
feindlich gegen die Kirche sind. Das bedeutet eine Absolutsetzung des Kunst-
schonen, eine Vergdtzung der Kunst, die im Grunde eine Selbstvergotte-
rung des Menschen ist.

Die Aussenrichtung der christlichen Asthetik muss und kénnte besonders
einen kritisch und dialogisch abwendenden oder richtenden Charakter ha-
ben, wenn die Kunst im Namen ihrer unbestreitbaren Autonomie und des
Realismus die Siinde verschonert und sich selbst verdndert sozusagen in gei-
stiges Kantharidin, in sittliche Cholera, in soziale Infenktionskrankheit. Im
Namen der Autonomie und Freiheit diirfen wir nicht amnestieren z.B. die
wissenschaftlichen Errungeschaften der Herstellung der chemischen Waffen
oder der Verwandlung des menschlichen Korpers in Seife. Mutatis mutan-
dis in dhnlicher Weise diirfen wir nicht im Namen der Freiheit und der Auto-
nomie das Schlagwort «Die Kunst fiir die Kunst» (L’ art pour I’ art) in ab-
soluter Weise verstehen. Die unbedingte Bejahung dieser Parole fiihrt nicht
zu einer kontrollierten Freiheit der Kunst. Unsere Parole muss sein «Die
selbstkontrollierte Kunst fiir den Menschen», wie auch «die Wissenschaft,
die Chemie, die Kernphysik fiir den Menschen». Gerade wegen der auspo-
sauneten Autonomie der Kunst darf sie sich nicht im Dienst der Zerstérung
der religiosen, sittlichen und anderen Kultursektoren stellen. Erschaffung,
die mit der organischen Ganzheit der Kultur nicht harmonisiert wird, ist et-
was gegen die Kultur, ist ein Unwert.

Der heutige Dialog von Christentum und Kunst betrifft im besonderen
das Problem der objektiven Darstellung der sozialen und sittlichen Realitat
und der Abbildung des sozialen und sittlichen Bosen besonders im Rahmen
z.B. der Malerei, der Dichtkunst und der Bewegungskiinste. Diirfen diese
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8L —maEd Tig CUYVA VPLOTANEVES DITEQOUVINONTIXES TAOELS— TETOLA ENQacia
elvaL TAVTOTE TAOdLX.

Tué TNy OxL EXXANCLOOTIATYV XOAALTEX VLTIV TTOQOYWYTV TMV UeA@V Tiig "Exxhn-
olag loxvovv ol epLoodTeQov ol IdLeg apxES xal Td xELTELAL, TG dtoTa Vrtev-
Bvuitope otnv Eropévnv madypapov, Errov SWAOTUE YL Ty ad extra aloOntixm
xnoLrTn T "ExxAnotog.

15. "Exxinciastixi) Kovruxn tijg Téxvng otipv xatevduvewy meog ta £
(ad extra)

‘H amotpénovoa fi xatevbivovoa tdoig thg Koutirig Tiig Téxvng &reo thv
"Exxnoia 60 ndvvato va elvon whéov duahoyirn xail xortixn, Eedn trdoyouvy
HOOXA xaAALTEX VLKA EQYQL, TO Orola 5 Ohoxhngov Exouv droxweLobii 4o 1o
EXHANOLAOTING UNTELXOV EdaOG i elvan £xBpLxd TTOG Thv "ExxAnoiov. ADTO on-
uaiver drrohvtomoinoly tod “Qpaiov Tiig Téxvng, Beomoinawy tig Téxvng, i dmoia
xat’ ovoiav elval abtobeomoinolg Tod dvBpmimov.

‘H mpog ta EEw natevbuvolg tig Xorotiavixic Alodntixiig mwpémel xai 6
NOUVOTO va ExM IOLOUTEQWG XAQAKTTQO KOLTIXDG KO OLAAOYIHAIG ATTOTQETTIXROV
i katevBuvovta, tav il Téxvn &v dGvOuatL Thg Avap@LOBNTNTNG 0DTOVOULAGS TNG
%ol 1oV geaALopo® EEwallin tnv duaptiov xal uetafdAin ovtwg elmtelv 1OV £ov-
oV TG 0¢ TVEVUATIXTIV RAVOOLOLvN, OE NIOLXN XOLEQQ, TE ROLVWVLXT) LWOAVOUQL-
TNy QoBévelay. Agv Exopev duraimpa &v dvouatt Thg avtovouiog xai Elevde-
olag v AUVNOTEVWUEY TT.X. TO EMLOTNUOVLXA ETLTEVYUOTA THG HATAOREVTC TMV
xnur@v Smhwv # The petafoliic 1o dvBpwrtivov ampatog ot comovve. Kat’
dvahoyiov dev Exopev duraimpa €v dvopatt tig Elevbegiog xai Tig attovopiog
VO ROTOVOODUE UE BTTOAVTOV TEOTOV TO aUuvOnua « H Téxvn yid tnv Téxvnvs (L
art pour I’ art). “H &meQLogLom xatdpaotlg tob ouvinuatog avtod 6tv ddnyel ig
piav avtoereyyouévny ElevBepiov tiig Téxvne. TO oUvONua pag wpémer va elvon
«H_-avroeAeyxopévn- Téxvn moog -xdow 100 -GvBowmov», Omwe-gmnione «1) *Eft-
otiun, 71 Xnuela, n ITvonvixn @uotxn xdowv 100 dvBowmovs. " AxQuBmg Evexa Tig
dratuptoviLopévng avtovopiag Tig Téxvng Oev €xel aht TO duxaiwua va Tibe-
TOL 0TIV VIINQEETTOV TG KATAGTQOPTG TMV BENOXEVTLXDV, HB@V ®ail GAAWYV TO-
uéwv ToU TOATLONOD. Anurovpyia, wov Oév évaguoviletal pe v dQyavixny
OAO™TO. TOD TTOALTLOUOD, ETVOL KETL AVTLITOATLOWKOY, elvar drtakia.

‘O onueELvog dudhoyos Xorotaviopod xal Téxvng dgopd idLattépwg otod
TEOBANUA TAG AVTLXELUEVIXAG TTOQOVOLAOEWS THG XOLVWVLXAG %ol MBuxfi moa-
YUATUROTNTOC KAl THG ATTELROVIOEWS TOD ROLVWVIXOD ROl NOLKOV ROKOD 0TO TTAQL-
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Kiinste ganz realistisch sein? Die alten Griechen sagten tiber die jlingere der
Chariten (der weiblichen Gottheiten der Anmut), die den Namen Aidwg
(Scham) hatte, dass sie nicht von den Menschen verletzt werden muss.

Die Kunst soll ohne Zweifel die Wahrheit vorstellen. IThre verschénern-
de Tétigkeit muss nicht in einem Vakuum, in einem leeren Raum stattfin-
den, sondern sie muss die wahrheitsgemasse physische, biologische, psycho-
logische und geistige Realitdt beriicksichtigen und sie als Ausgangspunkt
verwenden. Darum diirfen die Kiinstler nicht die Liige als Wahrheit, das
Bessere als Schlechtere darstellen. Das Bose muss nicht mit deformierenden
Linsen, sondern realistisch gesehen werden. Es muss als das sittlich Bose
wirklich dargestellt werden, nicht vergoldet und verschonert mit vielen rei-
zenden und verlockenden Farben, sondern als eine grausenhafte und er-
schiitternde Wirklichkeit, die mit der geistigen Sklaverei, der Siinde, der
Ubelkeit, der schweren innerlichen Verletzung verbunden ist. Der Kiinstler
muss in dem feurigen Brennpunkt seiner optischen Linse, seines Objektivs
alle Strahlen der Wahrheit konzentrieren. Wie Dostojefski oder wie der in
unserer Tagung erwéhnte Hoffmannstahl, soll- er alle mystischen, unsicht-
baren und oft verwickelten Zusammenhénge, Ausdehnungen und Konse-
quenzen der guten oder schlechten Wirklichkeit in objektiver Weise vor-
bringen.

16. Epilog: Asthetik «sub specie aeternitatis»

In den frithen sprachanalytischen Uberlegungen Ludwig Wittgesteins zur
Asthetik gibt es die Behauptung, nach der «das Kunstwerk... uns —sozusagen—
der richtigen Perspektive “zwingt”. Er sagte auch, dass das Schone eben das
ist, was «gliicklich» macht.

Hieriiber bemerken wir, dass es richtiger wire, an Stelle des Ausdrucks
«..der richtigen Perspektive “zwingt”» die Formulierung «...iber die richtige
Perspektive orientieren soll» zu verwenden. Die Kunst kann nicht den freien
Willen des Menschen zwingen. Viele Kiinstler haben schlechte Lebens-
orientierung. Dann haben wir schon gesagt, dass die von der Kunst ge-
schaffene Freude nicht das tiefe Gliick des geheilten und erlosten Glaubi-
gen ist. Trotzdem konnen wir den etwas absoluten Charakter dieser Aus-
driicke Wittgesteins verstehen, wenn wir beriicksichtigen, dass seine frithe
Kunstphilosophie, wie er sagte, eine Betrachtung des Kunstwerks «sub spe-
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0L0 A.x. Thg Zwypagwig, 10D Mvubilotognuatog, t1ig Iothoewg, Tav Teyvarv Tiig
#vioews. "Exouv duxaimpa ol Téxveg attég va elval €€ OLoxANQov peakLoTinés;
Ol apyaiol "EAAnveg Eeyav yud tnv vewteen &x tdv Xaoltwv (TOV YUVALXEL WV
BeotitwV ToD apievrog), ) Omola elxe TO dvoua Aldmg, &tL attn dév mpénel va
TTANY@VETaAL AITd TOUg GvBRMITOUG,.

‘H Téxvn detier dvapguBdrwg va teofdiin tiv dAnberay. “H EEwpatoTtinn
g EvéQyera OV mpémel va Aapfdvn xweav o’ Eva xevd, o’ Eva 8deLo xmdo, BN
TEEMEL V& hapfdvn DT’ Sy nal va xenoLwooLit Mg dgetnplay Th Quatknhy,
BLOAOYLHTV, YUYOAOYLANY KAl TIVEVUATIANY TTRAYUATIXOTNTAL T ahTo dEv Exouv
duaiwpa ol *OAALTEXVES VA TAQOVOLALOUV TO YeDOOG (g GANBeLV, TO XA UTe-
QOV G XeLEOTEQOV. TO HaKOV TEETEL VA BAETETAL OXL A€ TAQARUOQPWTLROVS QUL
%OUG, AAAG QEAALOTIXAG. TTQETEL VO TTAQLOTAVETOL TTQAYUOTL OG TO NOUOV RAKGV,
L xQUowuEvoy 1al EEWEATOUEVO UE TTOAAG BEARTIXG nal EAXVOTLIXA XoduaTa,
dAAG (G pia POLLTN %Al CUVTAQUXTIXY TTRAYUATIXOTNG, T OTTola elval cuvdede-
pévn pé v vevuatikn oxhofud, tThv duagtiov, Thy vavtiav, 1ov fapiv éowte-
QWOV TEAVUATLOUOV. “O HOAALTEXVNG TTRETEL TNV TTVELVNY E0TIOV TOT OTTTIXOD
TOV (axoD va E0TLECN ouyxevipvovtag dAeg Tig dxtiveg Thig dAnbeiog. “Omwg
6 Dostojefski fi Srtwg 6 pvnuovevBeig otnv nuepida pag v. Hoffmannstahl, mérmel
VA TTOQOVOLATN GVTIKELUEVLADG OAEC TIG UVOTLXES, AOQATEG AL CUY VA TTOAV-
TIAOKEG OXEOELG, EMEXTAOELG nal OVVETELEG THG KAATIC T THG HOUTG TTOAYUATIRG-
™mTOG.

16. "Emiloyog: AicOntixi] Vo To mEicpa Tijg aioviotntog (sub specie
aeternitatis)

2ZTig el AloONTLXAG W TUES PLAOCOPLRES YAWOTOAVOAUTIXES LEAETES TOD
Ludwig Wittgestein vtdoxer 6 loxveLopdc, 8t «10 éoyov tig Téxvng... uag “€&-
avayxdgel” Tpdmov Tiva otnv 601 mpoomTixi». “"Eheyev, éniong, 8tu 10 “Qpaiov
elvon anOUBOC-ADTO,-TTOV-UAG KAVEL «EVTUYEIG».

En’ adtod onpeldvopeyv, 8Tl 8a fitav 6p06tepo ot BEoL Tiig Exppdotng
«..uag “€Eavayndlel” ot 600N mEOOTTLXI» VA YONOLUOTTOLOTUE T SLOTVITWOL
«O@elAeL va pag mpooavatoritn moog tiv 0pOnv xatevBuvaivs. “H Téxvn dev dv-
vatou va Egavayrdon v ErevBeon BEAnoLy tob avBpwItov. TIoALol xaAiTéyveg
Exovv &oymuov TEocavatoAlopov Tiig Lwiic. "Emerta Exouev fidn mtf, TL 1 xapd,
o0 dnpovgyettal &mo Ty Téxvn, dev elval 1) fabed edtuyia 10D cwopévou xal
ATRWUEVOL TILOTOD.

Mapd Tatta duvaueda va Exwpey ®atavonol yud 1oV xamwg adAuto xaea-
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cie aeternitatis» war. Er spricht auch iiber den «Zusammenhang zwischen Kunst
und Ethik», weil, nach seiner Andeutung, das sittlich gute Leben auch «sub
specie aeternitatis» ist.

Zum Schluss fiigen wir hinzu, dass die Kirche, die lebt und wirkt im héch-
sten Grade «sub specie aeternitas», mit dem Geschmack und der Sensibilitéat
der «Philokalia» ihre Mitglieder iiber die Verwirklichung der ésthetischen
Werte orientieren und erziehen konnte. Sie konnte auch —in ihrem Ver-
héltnis mit allen Tragern der kirchlichen und der profanen Kunstproduk-
tion und Kunstrezeption—, eine kritische, warnende, richtende, orientieren-
de, aber zugleich immer liebende, verzeihende, therapeutische, heilende und
erlosende Aufgabe haben.
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®TQa TOV Exgehoewv avt@v Tob Wittgestein, §tav Aaupdvopey 0’ Sy, 6TL
I TEW TN Tov Prhocogia Tiig Téxvng, dmwg Eleyev, Arav Bedonols ToD variite-
xvieod EQyov «sub specie aeternitatis». “OpLAeL £miong yLdt TN «OVVAQELR UETAED
Téxvng xai "HOuxiig», Eeldn, xatd Thv EmLonpuovoiy Tov, 7 N0ag &yabn (roAn)
Con elvou Eiong «sub specie aeternitatis».

Téhog mpoobéTopev, 6T 1 "Exxhnoia, ©i omoia otov thproto abud T xai éveg-
YEU «sub specie aerernitatis», B& NOVVOTO Pé TO YOUOTO %0l TNV eD0LoONoioy Tiig «Pi-
Aoxariagy» v TEOOOVATOALN Hal Exsrondein yLd TNV TQAYUOTOTOINOLY TMV
alobntn®v dELdv. O Ndvvato Emlong —oTn oxéol TG e EAOVG TOUS YOQETS Tiig
EUHANOLAOTINAG HOL TNG HOOULXTIG ROANLTEXVLXAG TTOQAYWYTIG ®ail VITOdOY TS THig
Téxvne— va Exn piav xoutinhy, GroTEenTirnhv, xatevduvovoay, TEoavaToALov-
oav, dAAG ovyxedvwg TEVTOTE Ayot@ony, ovyXweotoay, Begaitevovoay, om-
Covoav xal maéxovoay Thv AMTEWOLY AITOCTOANY.
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Asthetische Aufsiitze und Essays von Evangelos Theodorou
(nach Auswahl)

AioOnTuneg pedéteg xai doxipa tod Evayyélov Oeoddgov
(xaT’ Exhoyny)
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